Slavnostné otvorenie
Bratislavskych
hudobnych slavnosti

Bratislavské hudobné slav-
nosti 1980, nad ktorymi prevza-
la zastitu vlada SSR, sa zatali
diia 3. X. ftvodnym ceremo-
nidlom v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca. Na sliv-
nostnom otvoreni privital pred-
seda festivalového vyboru zasl
umelec |. Haluzicky ¢lena Pred-
sednictva a tajomnika OV KSS
L. Pezldra, podpredsedu SNR
M. Benyda, primatora Bratisla-
vy L. Martindka a dalsich hos-
ti, medzi nimi predsedp Medzi-
néarodnej hudobnej rady UNES-
CO F. Callawaya.

V mene ministra kultiry SSR
otvoril slévnosti jeho prvy ué-
mestnik P. Koys. V slavoost-
nom prejave o. i. povedal:
nUmenie sa neznasa s nasilim
a zlom. — Fanfary voiny si
tym najhor¥im zlom. Hudba je
opakom rincéania zbrani, vojua

sa vyvriuje na kultire, kultd-
re sa prieti vojna, — Kedie
socializmus je zérukou miern,
je prirodzene aj zarukou kul-
tiry, jej permanentnej obrody.
Bratislavské hodobné slavnosti
nielen slavia hudbu, ale pria-
mo podavajn ruku k mierovej
spolupraci, k porozomeniu, Via-
da SSR tym, Ze prevzala nad
BHS zastitu, utvrdzuje v tomto
hudobnom festivale prave jeho
mierové posolstvo”,

Pri prilezitosti BHS odovzdal
ceny Zvdzu slovenskych skla-
datelov jeho predseda nérod-
oy umelec E. Suchoi

v oblasti umeleckych Zanrov
hudobnému skladatelovi Jozelo-
vi Maloveovi za dielo Poéma
pre solové husle;

v oblasti popularnej, zdbav-
nej a tanetnej huadhy hudob-
nému skladatelovi Alimu Bre-

V mene ministra kultiry SSR otvoril Bratislavské hudobné slav-
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zovskému za cyklus 14 piesni
pre deti Rozpravkovi stopdri a
Zza hudbu k filmu Dievéa z ja-
zera s prihliadnotim na anga-
Zovani piesiovi tvorbu pre fes-
tivaly politickych piesni;

v nhlasti interpretaénych vy-

Snimka: CSTK

konov zasliiZilej umelkyni Kld-
re Havlikovej za vynikajicu re-
prezenticin slovenského inter-
pretatného umenia s prihliad-
nutim na propagdciu diela na-
rodného umelca profesora Eu-
gena Suchoia;

. fondu za ‘rok 1980
. predseda vyhoru SHF Pavol Ba:
i
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v oblasti muzikologie, kriti-
ky a publicistiky doe. dr. La-
disiavovi Burlasovi, CSc. za
publikciu Hudobna tefria a si-
casnost, Tatran 1978, Edicia
Okno, .

Ceny Slovenského hudohneho
odovadal

gin: o ; :

cenu - J. ‘L. Bellu hudobnému
skladatelovi Iljovi Zeljenkovi za
4, symfénin — 'Baletni, s pri-
hliadnutim ‘na doterajiin sym-
fonickii a vokalno-symfonicki

‘tvorbu;

cenu F. Kafendu Tatiane Fra-

‘ hovej za vynikajiace nastudova-

nie slovenskej klavirnej tvor-
by ' (A. Otenas, 0. Ferenczy).

Cestné plakety BHS udelil
Festivalovy vybor: 3

Opere Slovenského narodné-
ho divadla za vyrazné dotvore-
nie profilu festivalu jej insce-
naciami;

Konzervatiriu v Bratislave za
dihorotni zdslnZni a Gspegnn
pracu pri vychove mladych u-
melcov;

Slovenskémun komornémn or-
chestrn k 20. vyrotin jeho pa-
sobenia za fdspesni reprezen-
lacin nasej hudobnej kultiry.

Prehliadka slovenského

koncertneho umenia

Této uZitetnd akcia, ktord sa v dnoch
8.—13. septembra 1980 uskutoénila v Zi
line, vstdpila do svojho 2. roénika. Pri
jej organizacnej priprave [spolupraca
Slovkoncerty, Z5s a vedenia SKO Zili-
na) 1 koncepcli vychadzalo sa zo ski-
senosti vlanajSicho rocnika. Na rozdiel
od prvého podarilo sa dodrzal od sa-
meho zaClatkn vopred stanoveny termin.
Ay ked planovany (ale neuskutotneny)
za|azd SF do zahranicia prinatil organi-
zatorov k istvym presunom, prebehli vcas
a zohladnili sa v bulletine. A tak v Kko-
necnom désledku doslo popri zmendach
v programe ucinkujicich (v konironta-
¢ii & bulletinom| iba k jedinej vymene
Uéastnicky [(namiesto zasl. umelkyne L.
Baricovej, sOlistky opery SND, vystipila
huslistka Jela Spitkova).

Ak dominantou prvého boli klaviristi,
druh¢ roénik niesol sa v znameni kon-
frontacie slacikarov, mensich komornych
siborov a spevakov. Opédtovne sa dal
priestor 1cinkujicim 2o Stredosloven-
ského a Vychodoslovenského kraja. Po-
dobne ako vlani, jedinym orchestrom,
ktory vystipil na PSKU, bol opdtovne
SKO Zilina.

Ukédzalo sa, Ze pokial nebude domino-
vat snaha o kvantitu [(masovd a rusiva
ucast malych Ziakov na dvoch popolud-
fiajgich koncertoch), ndjde sa v Ziline
aj publikum disciplinované, vnimaveé a
vdatné. A tento fakt opraviiuje druht
metropolu Stredoslovenského kraja hos-
tif a organizovatl tito zasluZni akciu,

Ak by sme chceli 2. rotnfk PSKU vy-
hodnocovaf z hladiska umeleckych vy-
konov a prinosov (a o to u recenzent-
skych prispevkov v prvom rade ide],
dosli by sme k zdveru, Ze celkova Grovei
bola v priemere vysiia ako vlani, prav-
da, chybalo jej vygradovanie tyvpu vla-
najileho nezabudnutelného vykonu P.
Toperczera, hoci o divdcke tspechy a za-
#itky nebola ndza ani tento rok. Na
vysledkoch tohto rotnika podielal sa
medziingm zrejme aj presne dodrzany
termin akcie, svieZe sily umelcov na za-
tiatku sezbny, pripadne aj momenty dal-
8ie. Napriek tomu niektoré unedostatky
nés provokuji k dvahdm, ¢i siCasné
perspektivy vyuZitia potencidlu naSich
interpretov dokéa#u stimulovat ich pri-
pravu a ziskal takd rutinu, aby doka-
zali podal vykony oza| Spickovej trov-
ne. Sdcasne sistavne|sie sledovanie re-
pertodru prevaZoej vicsiny koncertngch
wmelcov, (najmd spevakov) odbaluje este

jeden nedostatok: pomerne mali aktivi-
ti v obobacovani ich koncertného re
pertoaru. Nepochybne snaha prezentovat
sa na Prehliadke ¢o najlepSie, vyastila
do vyberu najosvedéenejsej koncertnej
literatiry, Kvalifikujeme to vSak ako
prejav urcitej pohodlnosti a absencie
ambicii Interpretov popasovat sa, do-
byjat nové, ktoré by malo byt jednym
Zzo stimulov ich umeleckého napredo-
vania, Pokial by sme prihliadali len

Solista opery DJGT v Banskej Bystrici

Stefan Babjak. Snimka: K. Miklosi
na samotné vykony, vyhodnocovali fch
Statistickon metodou, nezohladnovall by
sme sice rub sacasného stavu, no mohl
by sme sa utesit aspon vzostupnou ten
denciou vykonov a veelku seridznym pri:
stupom k téasti na PSKU.

Okrem 11 koncertnych podujati pri-
pravill organizéatori stretnutie s hudob-
nymi kritikmi, odbornikmi a miestnymi
funkcionarmi o koncepcii budicej Pre-
hliadky i besedu (Slovenského kvarte-
ta] s posluchaéml tamojSieho konzer-
vatGria, ktord mala Zivy, bezprostredny
priebeh. V ramci piatich popoludiajsich

vystupenf [tie 'najviac trpeli' nediscipli-
novanostou ‘obecenstva) a ‘Siestich ‘ve-
ternych koncertov prezentovalo sa na
Prehliadke 12 so6listov, 1 orchester a 4
komorné ensembly.

NajpotCetnejsie zastipeni boli spevé-
cl, u Ktorych dramaturgia polorecitalov
najviac volala po zmendch a dopineni
[v niektorych pripadoch figuruju predve-
dené diela aj vyse 20 rokov v repertoi-
ri). Solista opery SND Jozef SpuCHk a
mezzosopranistka zasl, umelkyna Nina
Hazuchova predstavill sa ako prvi. Spa-
¢ek venuje velka pozornost zretelnosti
artikulacie a pokial je to mozné, vkus-
ne si pomdaha pri prednese piesnl aj he-
reckou akciou. Jeho zvuény bas ma nos-
nia farbn a solista ho nechdva rad ro-
zozvucat v silnejsich dynamickych' regis-
troch. Ma zatial  isté rezervy v techni-
ke; prejavuje’ sa to v zniZenej kvalite
pian a najmé trochu ndsilnom tvoreni
niektorych wvyssich tonov., K jeho naj-
siinejsim devizam patri schopnos{ vhibit
si do obsahu interpertovanych diel. Vr-
chol tu dosiahol predovsetkym v Holoub-
kovych Pampulénoch.

Hazuchovd mé v koncertnom speve dl-
horotné skiusenosti, preto dokéZe na -
rovni exploatoval svoj bohaty hlasovy{
a vyrazovy fond. Nlekedy sa viak ne-
dokéaZe vyhniat tendencii intonovatl niziie
#4 aj hlas v niektorych polohach straca
svoju kvalitu a farbu. Dba na zretelni
vyslovnost a velmi presved&ivo i zrelo
stvarnila Holoubkov cyklus Dcérenka
moja. Klavirista L. Marcinger podal jo-
den z najlepSich sprevadzatelskych vy-
konov Prehliadky. Dokéazal bohato tie-
iioval Klavirny ton, citlivo sledovat jem-
né agogické zdchvevy a doslova inSpi-
rativne sa spolupodielat na dspesnom
vyzneni celého vystipenia.

Priroda neobdarila sopranistku AlZbe
tu Bukoweczki priam najvB&Sim hlasom,
no umelkyiia dokéZe vyuZit fyziologické
danosti svojho krehkého fondu. Spieva
s fistotou a pokial ma niektoré dielo
tostatotne zaZité, dokdZe sa vzorne sto-
toznif s jeho obsahom, Dramaturgiu svoj-
ho polrecitdlu postavila vyluéne na tvor.
be 20. storofia, pricom — podobne ako
u Cuchrana — baroko zastupovala Brit
tenova fprava cyklu H. Purcella Orpheus
Britannicus. V jej vykone objavili sa
aj dve piesne pre mezzosoprin od I. Hru-
Sovského, ktoré provokovali k dvahdam,
nakalko adekvatne odzneli prave v po-
dani vysSieho hlasu., V, dalsom vyvine

mala by sa Bukoweczkd 2zameral na
otvorenejSie tvorenie exponovanych vy-
Sok a na zostuladenie Intenzity vsetkvych
registrov. Citlivym prejavom a vricnou
muzikalitou dokdzala zaujat obecenstvo.

Vyrovnany vykon podal barytonista
Stefan Babjak, s6lista opery DIGT v B,
Bystriel. Intonuje spolahlivo, ta%l z in-
tenzivneho hlasového fondu, priebojnej
muzikality, Je rovnako Gspesnym lyrikom
ako dramatikom a so znatnou davkon
Vkusu pristupuje k svojmu vykonu na
podiu. Isté rezervy moZnp ndjst uiiho
v tiefiovani jemnejsich dynamickych fa-
rieb. Precizna klaviristka D. Surova moh-
la sa pri sprevadzani S. Babjaka lan-
tazijne viac zaangaZovat. Jej vykon vzbu-
dzoval uznanie, ale pre nedostatok tvo-
rivej sily vyznieval wmdlo presveddéivo,

Viktor Siméisko

I ked konfrontacia troch huslistickych
vykonov nie je dostatotne vyvéerpavaifi-
cim podkladom na vytvorenie obrazu o
siitasnom stave huslove| interpretdcie na
Slovensku, opraviuje nds prinajmenej
k fivaham a k pokusom o charakterizdciu
i porovnavanie umeleckych profilov
licastnikov.

Jela Spitkova je typom drave], psychic-
ky dokonale vyrovnanej solistky, u kto-
rej ‘raciondlny nadhlfad npad celkovou
stavbou | nad detailami je hlavaym uréu-
jucim faktorom interpretdcie, Tdto do-
minantng &rta je| profilu poznacila pre-
dovietkym podanie priezracného Mozarta
(Sondta ‘G dur — KV 304), kde sme za-
Zznamenali aj isté nepresnosti v intona-
cil. Spitkovej pristup lepsie koreipon-
doval sp svetom Bachovej Ciaccony.

APokragovanie na 7, str.)
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Z VYDAVATELSTVA PANTON do re-
dakcie dosli tieto hudobniny: B. Mar-
tinu: Hry o Marii (klavirny vytah), Skici
a Hry (klavir); L. Kubik: Koncert pro
klavir a orchester (partitara); J. Tausin-
ger: Klavirni sextet pro flétnu, hobhoj,
klarinet, fagot, lesni roh a klavir (par-
titira a hlasy); ]. Boha&: Komorni kon-
cert pro housle a orchestr (klavirny v§-
tah); V. Dobias: Malj suita pro violon-
cellp a klavir; L. Korba¥: Tane&ni hodi-
na (klavir), Pisnitky pro déti (spev a
klavir); A. Kostal: Vandrovali hudei (ba-
lada pro mezzosopran, klarinet, violu a
klavir); Z dila Leoe Jandtka I. (4-rug-
ny klavir); S. Rak: Skladby pro kytaru;
1. Blaha: Duetto facile pro dvoje housle
nebo houslovy soubor; E. DFizga: Partita
pro flétnu a klavir; L. Daniel: Intonatni
cviteni I.; J. Matéj: Ofelie — Tri vokdlni
fresky (partitira); Stara i nova ceska
hudba pro zobeové flétny; ]. Matys: Poe-
ticke vety III. — Tii skladby pro flétnu,
housle a klavir; Z. Zouhar: Pisnitky o
lasce (spev a klavir); 0. Flosman: Zert
(dvoje husli a klavir); M. Hlavae: Ele-
gikon — Symfonieta pro klavir, decho-
vé ndstroje a bici (partitira); Nuove
composizioni per organo 5.

CENA MESTA PIESTAN, ktord oslavila
tohto roku desiate vyrotiie svojho trva-
nia, vznikla na béze Piestanského fes-
tivalu, Jej prvoradym cielom bolo oboha-
covat tieto hudobné sldvnosti premié-
rami pévodnych hudobnyeh diel. Prax
viak coskoro ukédzala, e toto predsa-
viatie nie je lahké uvadzat do Zivota,
Najst interpreta na jednoradzové predve-
denie sitaznych skladieb je znany proh-
lém, ktory sa e¥te zndsobuje tym, Ze
skladatelia komornej hudby asto vyhla-
davaja netraditné ndéstrojové zoskupe-
nia v zdujme umoecnenia svojej umelec-
kej vypovede, Kde viak vziat komorny
sibor v obsadeni flauta, marimba, har-
fa? Napriek tymto tazkostiam boli v
ramci Piestanského [estivalu uZ uvede-
né ocenené diela Juraja Hatrika, Jiliu-
sa Kowalského, EvZena Zametnika, [va-
na Parika a Jozefa Malovea. Organizé-
tori Ceny mesta Pieftan st si vedomi,
¥e systematickym uvddzanim vitazn§ch
skladieb sa zvy&i nielen autorita tej-
to silaZe, ale naplni sa i jej zdkladné
poslanie v nasom hudobnom Zivote. Toh-
torotny koncert lauredtov Ceny mesta
Piestan ukazal, Ze za atinnej pomoci Slo-
venskej filharmanie sa tento ciel bude
dat{ v budicich rokoch plnit,

Na navrh odbornej poroty udelila ra-
da MsNV v Pieftanoch v tohtoroénej
sufazi 1. cenu Romanovi Bergerovi za
Koncerini skladbu pre bas, violu a klavir
na protivojnové basne Tadeusza Rozewi-
e¢za, 2, cenu Stanislavovi Hochelovi za
Slatikové kvarteto, 3. cenu Evienovi Zd-
meiénikovi za Eindu in D. Cestné uzna-
nia dostali Eduard Drizga za Partitu pre
hoboj a klavir a Rudolf Macudzinski za
Pastordlnu serenddu. KORNEL DUFFEK

V RAMCI DNI KUBANSKE] KULTORY
Vv (CSSR usporiadal Zviéz slovenskych
skladatelov komorny koncert z tvorhy
kubanskych skladatelov. Diia 18. septém-
hra v Zrkadlovej sieni Primacidlneho pa-
laca v Bratislave odzneli diela Harolda
Gramatgesa, Nila Rodrigueza, Lea Brou-
wera a Héctora Angulu, Uinkovali pre-
vaZne #eski interpreti, zo slovenskych
sa predstavil v Rodriguezovej skladhe
Boceto cubano pre husle a klavir Viktor
Siméisko s klavirnym sprievodom He-
leny Géfforovej.

.ESU A GYMNAZIUM V SNINE naviti-
vil diia 23. IX. akordeonista Ivan Koval,
ktorg v sitasnosti posobi ake asistent
na Vysokej 8kole F. Liszta vo Weimare,
Po jeho koncerte sa uskutotnila krédtka
beseda o novych poznatkoch z oblasti
akordednovej literatliry a hry, na ktorej
sa zitastnil aktivne aj nd%¥ akordeonista
Viadimir Cuchran,

NA RECENZOVANIE do redakcie prigli
tietn publikécie: J. Jirdnek — Socialistic-
ky realismus jako viidii ideové esteticky
princip nasi soudasné hudebni tvorby;
]. Jiranek a M. Ladmanovda — Hovory
o intonaci, Edice informaci Hudebniho
odboru Divadelniho dstavu, Praha 1980,

Shornik praci k 65. narozeniném prof.
Josetfa Burjanka, SPN Brno — Praha 1980,
ktory obsahuje aj jeden slovensky pri-
spevok (Oto Ferenczy: Pozndmky k prob-
1ému tzv. tvorivej slobody).

NASI UMELCI V ZAHRANICL V ZSSR
hol na turné (25. IX. — 5. X.) Stanislav
Zamborsky, Anna Zirikova vystapi v
diioch 20, X. — 3. XI. v Moskve, Kazani,
Astrachane a UZhorode, v NDR (14. X. —
41, X.) budda konecertovat Peter Michali-
ca s Elenou Michalicovou a Ferdinand
Klinda (23. X.), basista Ladislav Nezhy-
ba sa zitastni 8. X. — 11. X. na medzi-
narodnej spevackej satazi v Toulouse,
tanetnik Libor Vaculik pohostinsky vy-
stiipi v Téatre ballet de Nanecy (23, X. —
26. X.), tenorista Peter Dvorsky vystipi
v dioch 12., 17, a 26, X. v Ziirichu v
Donizettiho Népoji 14sky, Ivan Sokol bu-
de mat 24, X. organovy recitdl v &¥vaj-
giarskom Lausanne, Viktor Mdlek bude
dirigovat 3. a 17. X. vo Wiener Volksoper
straussovho Cigdnskeho bar6na, do Spa-
nielska (20.—31, X.) odcestuje Symfo-
nicky orchester Cs. rozhlasn s dirigen-
tom Ondrejom Lendrdom a sdlistom Pet-
rom Toperczerom,

staccato|

SKOLA A HUD

Utebnica hudobnej vychovy
pre 5. roénik zkladnej Skoly
a metodickd prirucka
k tejto utebnici

Od 1. septembra vstipil Projekt dal-
Sieho rozvoja ceskoslovenskej vychovno-
vzdelavacej ststavy do piateho roku svo-
jej existencie. V stvislosti s tym vysla
v Slovenskom pedagogickom nakladatel-
stve v Bratislave Ugebnica hudobnej vy-
chovy pre 5. roénik zdkladnej skoly a
metodicka priruéka k tejto néebnici. Ohi-
dve publikdcie si cennym prinosom pre
oblast hudobnej pedagogiky. Predovset-
kym. preto, Ze kolektivu autorov — Sta-
fanovi Kantorovi, PhDr. Lubici Kopino-
vej-Sikulovej a PhDr. Dane Jakubcovej
— 84 mimoriadne uspeSne podarilo zia-
dit spolocensko-funkény aspekt s proble-
mami Specificky hudobnymi a vytvorit
dielo diametrdlne odlisné od dosial exis-
tujucich uc€ebnic a metodickych privu-
ciek, Dosial sa ani v jednej z predchd-
dzajicich uéebnic hudobnej vychovy ne-
podarilo dosiahnut po vSetkych strdan-
kach vyhovujuce ¢lenenie do samostat-
nych tematickych celkov tak, ako v tom-
to pripade. Ide najmd o rozpracovanie
uc¢iva do casti Hudba v nasom Zivote
{Do spolo¢nej prdce, Hudba pri slav-
nostnych prileZitostiach, Préca a piesei,
Hudba do tanca a na zdbavu, Svet roz-
pravok a obrazov v hudbe) a Ludova
pieseii v Zivote ¢loveka a v kultire so-
cialistickej spolotnosti (Zivot ludu, v
piesnach, Osobitosti a pribuznosti Iudo-
vych piesni, Ludovd piesesi a narodnd
hudba, Hudobny folklor v rokoch budo-
vania socializmu, Ludovs pieseii v Zivote
mladého c¢loveka). Toto €lenenie umoz-
luje realizovat v ramci vychovno-vzde-
lavacieho procesu popri zdkladnych po-
Zladavkdch ucebnych osnov aj dlohy
vyplyvajice zo socidlnej funkcie hudby.

Uc¢ebnica a metodickd prirutka hudob-
nej vychovy pre 5. ro¢nik zdkladnej Sko-

ly obsahuje primerané mnoZstvo tvori-
vych dloh pre Ziakov, ktoré vyznamnou
mierou prispievaju k rozvoju ich hu-
dobnej aktivity., Tym, Ze autori vychdadza-
li zo satasného stavu socialistickej hu-
dobnej kultiry a dosledne pritom res-
pektovali zakladné ideové, estetické a
pedagogicko-psychologické kritéria, obi-
dve publikdcie plne zodpovedaji pro-
gresivinym zdmerom v zmysle novej kon-
cepcie hudobnej vychovy, podporujucim
viestranni aktivizdciu Ziakov vo vyuco-
vani tohto predmetu.

Ucebnica respektuje vsetky hudobno-
didaktické zdsady a uvédza primerane
naroténé tlohy a hudobné £&innosti za-
merané na plné vyuzitie estetickych mo#-
nosti pdsobenia hudobnej vychovy na
viestranny rozvoj osobnosti Ziaka. Obsa-
huje ideovo-vychovnu zloZku a uplat-
nuje prvky detskej hudobnej tvorivosti,
Vhodne ju doplhaji ilustracie akade-
mickej maliarky Blanky Votavovej, bo-
haty notovy materidl a viaceré grafické
zndzornenla podstaty zdkladnych hudob-
no-teoretickych pojmov. Precizna a vhod-
ne rie§ena je aj graficka uprava Mdrie
Stepkove)-Vrtiakove].

Metodickd prirucka organicky nadvi-
zuje na obsah a funkciu ucebnice a kla-
die aktudlne Zivé didaktické otdzky, ich
rie§enie naznacuje z hladiska jednot-
ného hudobnovychovného procesu, rea-
lizovaného v Skole, v mimotriednej a
mimoSkolskej sfére a v rodine, RieSenia
aktudlnych didaktickych otdzok je roz-
lozené do dvoch casti. Prvd pojednava
o zdkladnych vychodiskdch novej kon-
cepcie hudobnej vychovy, o cieloch a
tilohdch hudobnej vychovy na II. stup-
ni zakladnej skoly, pritom spravne zdo-
raziiuje nadvéznost na predchddzajlce
roéniky a zvyraziuje Specifika vlastné
etape fyzického a mentdlneho vyvinu, v
ktorej sa nachddza Ziak tohto vekoveho
stupiia. V druhej ¢asti autori prindsaja
rozpracovanie poZiadaviek na uplatnenie
hudobnyech c¢innosti v sivislosti s roz-
vojom hudobnosti Ziakov a ideove odo-
vodnenie tematickych celkov.

MARIA ZIKAVSKA
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Dejiny a literatira klavira
pre 5. roénik konzervatorii

V minulom roku vysla v Slovenskom
pedagogickom nakladatelstve ucebnica
Dejiny a literatira klavira pre 5. ro¢nik
konzervatérii. Autorkou je znama profe-
sorka bratislavského konzervatoria Pavla
Pokojnd (poOsobila tu od roku 1947).
Utebnica je prepracovanim a rozsirenim
druhého vydania Stru¢néhe prehladu de-
jin a literatary klavira, ktoré vydalo
v SHV Praha-Bratislava v roku 1965. Au-
torka okrem iného doplnila aj prehlad
skladieb novymi dielami z oblasti kla-
virnej literatiry za poslednych 15 'ro-
kov,

Prdca je rozdelend do dvoch d¢asti.
V prvej tasti Dgjiny a vyvoj klavira au-
torka vystizne a strutne ohoznamuje s
historiou tohto —"dnes najroziirenejsie-
ho — hudobného néastroja. Od prapovod-
ného monochordu jeho  postupnym

zdokonalovanim cez helikon, Kklavi-
chord oboznamuje s dalsim Kklave-
sovym ndstrojom — klavicembalom, kto-
ré sa vyvinulo zo psaltéria. Nezabada ani
na mechaniku klavicembala, spinet, viri-
ginal a jeho podoby, klavicitérid, co
vhodne doplitaji ndzorné technické kres-
by. Dokladne oboznamuje Kklaviristov s
kladivkovym Kklavirom a viedenskou aj
anglickou mechanikou. ObSirne vysvet-
Iuje temperované ladenie a vyborne spra-
covand je kapitola zaoberajica sa dnes-
nym Klavirom.

V druhej c¢asti Prehlad a vyvoj litera-
tiary pre klavir autorka umoZiuje Stu-
dentom a) pedagégom orientovat sa v
bohatej a rozsiahlej Klavirnej tvorbe.

0d druhej polovice 16. storocia, kedy sa
uz presne rozlisuje medzl cantare a so-
(spevom a

nare hrou), sleduje vyvoj

Snimky: D. Jakubcovad

klavirnej literatiry v Taliansku, Anglics
ku, Holandsku, vo Francuzsku, Nemec«
ku a dostdva sa az k tvorbe naSich sis«
casnych skladatelov a struénému pre«
hladu wvyvinu klavirnej tvorby v jednot«
livych &tatoch [Ceskoslovensko, Rusko,
ZSSR, Polsko, Madarsko, Rumunsko, Bul-
harsko, Juhoslavia, Albansko, Nemecko,
Franchzsko, Spanielsko, Taliansko, Seve-
rania, Anglicko, Amerika).

Struénag charakteristika tvorby sklada-
telov a ich vyznamnej$ich klavirnych
diel pomdze pri vybere skladieb pri zo-«
stavovani repertodru.

Treba podéiarknut kvalitu préace a
uspesnt snahu autorky vyjadrif to naj-
podstatnejSie a najpotrebnejsie strucne
a vystizne, Utebnica je aktudlna, velml
potrebna pre vyucbu Ziakov konzervatoe-
rii, ale vhodnd je aj* pre zdujemcov o de-
jiny a literatiru klavira.

DANA JAKUBCOVA

Hudba je Z%ivd len cez zvuk. Nahratd
magnetofénovd pdska je na tom preto
lepsie (af so vSetkymi nevghodami ,kon-
zervy" ), nef partitara, V tomto fakte
tkvie velky vyznam rozhlasovej fonoté-
ky; skladatelia ho vedia ocenit, najmii
ti mladsi, ktori nutne potrebuji kontakt
30 zvukom, aby sa mohii rozvijaf. Pribliz-
ne pred 10 rokmi zafala svoju rozhlaso-
nu sancu vyuZivat generaénd vlna, dnes
uZ pevne zafixovand v hudobnom Zivote
(Dibdk, Domansky, Podprocklj, Bokes).
Decénium po nej prichddzaji opdt mia-
di skladatelia, aby sa pokasili krdéat
v Slapajdch svojich kolegov. Traja der-
stvi absolventi kompozicie na VSMU do-
stali prilezitost realizovatr v rozhluase
svofe skladby a my zas mdme prileZitost
v krdtkosti sa o nich zmienit,

VITAZOSLAV KUBICKA (1953) absol-
voval v triede prof. Cikkera Predohrou,
nie celkom prihodne nazvanou Dramatic-
kd, Uz v instrumentdlnych miniatirach
sa prejavil ako zahlbeny, lyricky typ [na
inspiracny okruh Skladby pre fagot upo-
zorfiuje motto: ,Cim to, Ze leto umrelo?
Ze padaju listy?*). SnaZil sa v nich roz-
vijat jediné melodicka liniu a ndladu.
Vznikli mu tak pre posluchdfa vdaténé,
krehké pastely s inirovertne podanym

a jemne kolorovanym obsahom. A Dra-
maticka predohra je vystavand na po-
dobniyjeh principoch, Moino sa domnie-
vat, ze autor si takto postavil problém:
musi byt dramatické v hudbe nutne a
vidy hluéné, mohutné, preryvane kon-
trasiné? Ci aj skutotnost, nehovoriae o
vnitire ¢loveka, neprind$a stiSené podo-
by dram? Pozorujme ich len o chvilu ne-
skér a u? nds premkne bolestné ticho.
Tak nejako pbsobi na posluchdéa Ku-
biekova skladba, ak fe ochotny prijaf
jeho zdmer, Je sympatické, e milady
autor sa vzdal vonkajSej efekinosti: ne-
zobrazil drdmu, popremy$lal o nej a pre-
citil ju, Skér &i neskér ho uréite zaujmii
tie¥ otdzky vyrazovich kontrastov, gra-
ddeit, iskrivo sjtej hudby.

VLADIMIR GODAR (1956), absolvent
z triedy prof. KardoSa, sa u? uspesne
predstavil verejnosti svojou absolvent-
skou Symjéniou. Kritika ju prijala s
uznanim a podobne moZno hovorit «f
o Predohre (nahral ju, rovnako ostatné
spominané skladby, dirigent T. Kout-
nik so Symfonickym orchestrom Cs. roz-
hlasu v Bratislave). [e venonand A, Jarry-
mu, tvorcovi nesmrielného Krdla Ubu,
Nemyslim podla hudby, fe Goddrovi islo
0 vyuiitie vsetkgeh, a uZ vébee nie kraj-
nijeh moZnosti, aké dedikdecia ponika.

. Poéujeme pomerne krotkiy, na dvoch pro-

tikladnych témach postaveny itvar, kde
proti vdine] polohe stoji parodisticko-
grotesknd: ale je v tom miera, Ani te-
matizmus, ani zvuk, ani inStrumentaénd
zloZka nie st rozohraté do vypdtych ob-
razov. S, Havelka v Pocte Hieronymovi
Boschovi neuveritelne vystiZne evokoval
orchestrdlnym zoukem maliareve fantas-

magdrie. St aj iné priklady novsej hud-
by, snaziacej sa spodobit isté kvality
iného umeleckého druhu af akousi zyu«
komalbou. Goddr si vybral cestu é&istejs
Steho hudobného tvaru. Spisovatel-Elovek
si predsa nevymyslal svofe absurdity 2z
dlhej chvile, on vlastne trpel — tak by
Sa rdmcovo mohlo chapat pozitivum ob-
sahovej zloZky tejto hudby. lej cennou
devizou je tiez viditelnd rozvaha, od-
stup od materidlu.

MARTIN BURLAS (1955], absolvoval v
triede prof. Cikkera. Mimoriadne hlbo=
ky dojem zanechala pred dasom jeho
Nénia pre sld@ikové kvarteto, skvele in+
terprelovand Filharmonickgm kvartetom,
Varideie pre orchester, absolventskd prd=s
ca mladého skladatela zaujali rovnakos
Hned wuvedenie (émy, pomalej ludovej
plesne v dychovgeh ndstrojoch na po-
zadi bloku sldCikov znie vyborne a md
niekolko zvld$tnosti. Ciel variaénej prd+
ce, zdmer je v podstate ,tradiény”: pre-
mieiiaf vyrazovy charakter témy a
umiestioval ju v rozmanitych farebngeh,
artikulaényjch a inStrumentdinych pros-
trediach, Jeho naplnenie sa deje so znad+
nou, pocuteinow vynaliezavostou. Nie
kaZdg wvartaénd sekvencia je rovnakou
mierou vydarend, aj o dramaturgii celicn
by sa dalo uvaZovat, no kaidopddne md-
me pred sebou, vzhladom na Burlasov
vek, pozoruhodné dielo, Prehovoril nim
vlastne do velmi aktudinej diskusie ©
podobe toho pridu ndrodnej hudby, kto:
ry prichddza z folklorneho zdkKlady, no
nemieni sa vzdat bohatjjch stvdriiova:
cich prostriedkov sii¢asného umenia.

IGOR PODRACKY



Mladé podium '80

Karlovarské Mladé podium, mladsi pendant trendian-
sko-teplickej Prehliadky mladych koncertnych umelcov
sa uskutoénilo tolito roku po dosmy raz. Okrem zdkladnej
idey -— prezentovat troveii mladej interpretacnej ge-
neracie — s tu isté odlisSnosti, ktoré Specifikuji obe
prehliadkové akcie SCSKU a ZSS. Mladé podium, toh-
to roku uskutoénené 15.—22. augusta, je tesnejsie spoje-
né a ovplyviené Aktivom mladych pri SCSKU, ktoré
orientuje tito tribtinu tvorby nielen na prezentdciu kon-
certnych umelcov (s hranicou do 35 rokov, pricom véc-
sina ucastnikov sa pohybuje prave na tomto limite),
ale aj na predstavenie tvorby generacne pribuznych
skladatelov, vynimocne tieZ Ceskych autorov starsich.
Je to teda SirSie chdpand platforma nastupujicej ume-
leckej hudobnej generacie. Nesporne silny vplyv na
dramaturgicka stavbu koncertov Mladého podia ma
vnitorng spétost skladatelov, interpretov i dalsich tle-
nov Aktivu mladyech, v ktorom v8ak momentalne vedu-
ce umelecko-ideové slovo maji zrejme silné kompozitné
osobnosti, To sa — napokon — prejavilo aj v disku-
sidch, sprevadzajicich Mladé podium. Ak v Trencian-
skych Tepliciach v tomto ohlade ,uddvaji ton* mladi
kritici, v Karlovych Varoch hp urcuju skladatelia —
aj s rizikom, Ze sa mozZno menej hovori o interpretac-
nych vykonoch a viac o premiérach ¢i uvedeniach po-
vodnych skladieb. Niekedy sme to povaZovali za plus -—
to vtedy, ak sa tematika zaujimavo rozvinula k vseobec-
nejsim estetickym otdzkam, inokedy nam chybali hlbsie
analyzy odznelych [a nezanedbatelnych) vykonov kon-
certnych umelcov.

Mladé slovenské interpretacné umenie reprezentovali
v Karlovych Varoch traja sélisti: huslista Stefan Gyopos,
klaviristka Daniela Rusbovi a basista Sergej Kopdk,
ktorého na klaviri sprevddzal Jan Salay. Stefan Gyopds
hral okrem Stylotvorne diskutovaného Larghetta od
G. F. Hdndla (v dprave Hubaya) Sonétu pre husle a kla-
vir od LuboSa Fisera. [Na klaviri mu bola rovnocennou
partnerkou Daniela Rusoova.] Ak bol Gydpis v Tren-
tianskych Tepliciach handicapovany technickou chybou
svojho nastroja, v Karlovych Varoch sa vypol k pek-
nému, ocenenia hodnému vykonu, Daniela Ruséova pred-
niesla vlastne iba jediné solistické dielo — Beethove-
novu Sondtu €. 32 e mol, op. 111. Prirovndvanie jej hry
k velkosti koncepcie Richterovej (na hudobno-kritickej
diskusii] hovori azda za vela slov. Bol to jeden z vrcho-
lov prehliadky. Vnikla do hibky pozdného Beethovenov-
ho opusu, bola presvedéiva v logickosti a jasnosti od-
halovania zdpisu, v ktorom vidi alfu i omegu ,,indpivd-
cie". SlaZit skladatelskému zdmeru viak moze iba ume-
lec, ktory ma na to vsSetky predpoklady technicko-vyra-
zovo-ludské. Rus6ova ich vlastni,

Vynikajici ohlas (i v prvych recenzidch) malo vyslai-
penie Sergeja Kopldka s Janom Salayom. Krdsa mate-
rialu sa u neho snabi s muzikalitou, hudobnou inteli-
genciou, chapanim obsahu diela a s fluidom, pri vyza-
rovani ktorého kaZdy spozornie, pretoZe je natolko silng
a umelecky posobivé., Predviedol Sostakovitovu Suitu
na verSe Michelangela Buonarrottiho, op. 145. Boli i pri-
pomienky, Ze mnohovyznamové piesne suity — v prvej
polovici cyklu -- predimenzoval silou volumenu, Mam
vsak skor dojem, Ze zamerne diferencoval muZnost pr-
vej polovice diela pred rezignaciou ¢i meditativnostou
druhej Casti. :

Ak sa slovenski interpreti reprezentovali na Mladom
podiu dspeSne, je to o to poteSitelnejdie, %e celkova
urovern akcie bola vysokd., Velmi sa pacil violoncelista
Daniel Veis, laureat Cajkovského sitaze a nositel prvej
ceny sttaze PraZskej jari. Je to umelec velkej ténovej

K 125. vyrociu narodenia

Arthura Nikischa

So slavnym Hellmesbergerovym kvar-
tetom hra 25, oktébra 1874 v starej mest-
skej Reédute Mozartovo slatikové kvin-
teto g mol, K. Z. 516 a Beethovenovo

V malej obci Mosonszentmiklds, v ok-
rese Gyor, len 50 kilometrov juhovychod-
ne od Bratislavy, sa 12, oktobra 1855
narodil Arthur Nikisch (zomrel 1922],

kulttiry a intonacnej presnosti, jasnosti koncepcie. Pred-
viedol diela F. Schuberta a B, Martini. Delezalovo kvap-
teto okrem Jandckovho I. slacikového kvarteta (v trochu
uhladenejsej koncepcii neZ sme zvyknuti poéivat) pred-
nieslo zaujimavi skladbu Milana Slavického — Dialo-
gy s tichom, Slavicky patri medzi tych autorov, u kto-
rych je dominantou filozofickd rozjimavost, citlivost k
indpirativnej téme, vyrazova poOsobivost. To adekvatne
vystihli aj interpreti tohto zaujimave vystavaného kvar-
teta. Ak uZ spominame tento typ ensemblu, vzapéti vy-
zdvihnime vyborné Kubinovo kvarteto, ktoré okrem Ba-
lady pre sla¢ikové kvarteto od Ivana Ka$lika, kompo-
zicie monolitne vystavanej nielen formovo, ale i du-
chovnou ndpliou, predviedlo uslachtilo a muzikantsky
Zlvo Mozartovo Kvinteto A dur pre klarinet, dvoje husli,
violu a violonéelo, K. Z. 581. (Klarinet Lubomir Bartoii.)
Zda sa, Ye doleZalovei maji v Kubinovom kvartete vas-
nych umeleckych partnerov v dialoégu o stdle vynikajice]j
urovni ¢eskej komornej hry,

Z klaviristov sme sledovali Jiffho Skovajsu, ktory
predviedol Janackov ecykius Po zarostlém chodnicku.
Vedla objektivnejsie chapanych skladbiciek diela zazne-
i v priebehu vystupenia i interpretaéné klenoty, svedéia-
ce o usili Skovajsu vyrovnat sa s osobitou lyrikou mo-
ravského majstra (Frydeckd Panna Maria, Stébetaly jak
laStovicky, V plaéi). Naproti triezvejSiemu typu ]. Sko-
vajsu sme sledovali i nesporne velky talent klaviristu
FrantiSka Malého, orientovaného vsak prilis8 subjekti-
visticky, Najviac to bolo citelné v podani Chopinovej
I, sonaty pre klavir b mol, op. 35, Rusili tu velké ago-
gické vzruchy, ktoré romantické napiitie a zvolnenia
preniesli aZz do sféry svojvolnosti. Pomerne sebavedomo
zapOsobil na pozorovatelov Sukov komorny orchester
s dirigentom Hynkom Farkacom. Teleso je viak zatial na
zactiatku svojej cesty a okrem profesiondlnej sihry po-
trebuje aj profesionalny pohlad na interpretacné otdzky,
zjemnenie interpreta¢nych kvalit a ich dlhodobé brise-
nie. Spolutdinkujici tribkdr Vladimir Rejlek predviedol
Koncert Es dur pré tribku a slaciky od Jana Kititela
Nerudu. Rejlek ma svoje meno, zisky (1. cena zo su-
taZe PraZskej jari) a najm4 -— kvalitu. Na margo jeho
hry sa skor hovorilo v sivislosti 8 jemnymi diferen-
cidciami Stylovej hry. Na tom istom koncerte sme spo-
znali 1 zaujimavi osobnost cembalistu Rudolfa Zelenku,
odchovanca berlinskej a viedenskej tembalovej Skoly,
nogitela testného uznania z belgickych Brugg. Hral ma-
lo zndmy dembalovy konecert g mol od C, Ph, E, Bacha
nielen s dokonalostou technickou, ale aj s teorelicky
podloZenym nédzorom o spdscboch uvadzania diel tohto
typu a obdobia. NavySe ZelenkKa neomylne citi vnutorna
pulzdciu hudby.

Dve organistky — Gabriela Riedlbauchova a Miluska
Kvéchova — mali svoj koncert v prekrdsnom prostredi
kostola sv. Klary v Chebe, ktory dnes sluzZi vysostne
koncertnym udc¢elom. Novy organ méa nepochybne vela
prednosti, ale i niekolko chybiciek krasy: predovsetkym
je potutelné doznievanie a hlasny chod stroja. Dobre
tu vyzneél napriklad Eben (Findle z cyklu Nedélni hud-
ha), Klement Slavicky (Freska ¢. 3), ba i C. Franck
(Chordl a mol), menej sa dalo registracne kazlit v Mes-
siaenovi (La Nativité), Interpretky sa predstavili znac-
ne odliSne: G. Riedlbauchovd je skOr extrovertny, velmi
senzitivny, ba aZ vybusny typ organistky, M. Kvéchovi
je skOr vnutornej§ie zaloZend — v zmysle tmenia ©i
zbrusovania hran dynamickej palety a registracie fareb-
nej. Obe st vsak profesiondlne pripraveneé umelkyne,
ktorych dalsi vyvo] je zrejme velmi perspektivny. Pos-
try bol aj koncert, na ktorom sme pocavali ndm z Tren-

Eianskyeh Teplic zndmu harfistku Magdalénu Spitzero-
vii, kontrabasistu Jii'tho Hudeca, hrata na bicie ndstroje
OldFicha Satavu a.llautistku Magdalénu Thmovi, Okrem
sticasnych diel Michala KoJuta "(Hotfci Zirafa — pre
solovy kontrabas) a LukdSa Matuska [Aztékové — pre
sOlové bicie ndstroje), ktoré nie v plne] miere vyu#ili
vietky moZnosti inStrumentov, najviac zaujalo Pdt cha-
rakteristickych etud pre bicie, kontrabas a harfu od
Sofie Gubajdulinovej a Suita pre solovi flautu od Ivany
Loudovej — a to nielen po stranke kompozicnej nasyte-
nosti diel, ale aj vynikajicou interpretaciou.

Barock Jazz Quintet by sme radi potuli v buddcnosti
dj na trenciansko-teplickej prehliadke, Okrem jazzovych
skladieb anglo-americkej proveniencie tu zaznelo via-
cero ceskych noviniek, dedikovanych tomuto pliokrvné-
mu suboru (A. Fried, F. Uhlit, J. Teml, V. Kucera). Naj-
md Science fiction od Vdclava Kuceru bolo ukazkou
invencie a stale] mladosti ducha jedného z najzaujima-
vejsich Ceskych autorov stcasnosti, ktory spojil prvky
jazzovej lmprovizacie [opierajuc sa o takmer neobme-
dzené moZnostl inStrumentalistov so solistickymi schop-
nostami v BJQ] s prvkaml seridlnej a aleatorickej kom-
pozicnej techniky, Vystipenie tohto ensemblu ukdazaio
dalsie moZnosti roz8irenia interpretacnej prezentacie
hudobne vynimoénych osobnosti, ktoré dokdZu rovnako
kvalitne hrat klasiku, sicasnost — i jazz.

Vokdlne vystipenie mezzosopranistky Ivy Malinovej
a sopranistky Aliny Farny sklamalo odbornikov nie naj-
lepSou vokdlno-technickou pripravou materidlu i reper-
todrom, priconi ovela prehlbenejsi a kvalitnejsi vykon
podala predsa len I. Malinova v Cajkovského romanciach
a Zviretniku — cykle piesni lvana Jirko. Lubomir Bra-
bec, gitarista prvej kategbrie — ako sme konStatovali
t. r. v Trenc¢ianskych Tepliciach, doplatil trochu na nie
najlepsiu atmosféru v koncertnej sieni Imperidal. Obecen-
stvo zrejme dostalo nietop Iné ako cCakalo: konceriny
repertodr_z ndro¢ne] gitarovej literatiry minulosti i si-
¢asnosti (]. Dowland, I, Jelinek, H. Villa-Lobos, M. Cas=
telnuovo-Tedesco). Brabec hral na vrchnej priecke svo-
jich moZnosti, ale myslim si, Ze dva tyZdne pred t¢mto
koncertom mal v Trencianskych Tepliciach Stastnejsiu
zostavu programu — ale aj priaznivejsiu odozvu v pub-
liku, ktora este zdvihla jeho umeleckd ingpirdciu. Mlada
skladatelka Sylvia Bodorovd z Brna napisala zaujimava
skladbu pre s6lovi violu — Gila, Romel, ktorti s velkym
pochopenim pre vntitornt melancholiu diela interpreto-
val Jan Péruska. V Bodorovej vyrastd ceskym skladate-
lom nddejna kolegynia — trochu z rodu citlivej Ivany
Loudovej. Ensemble Martinti je kvinteto hracov zamera-
nych najméd na sGfasni hudbu a komorné dielo B, Mar-
tind., Zostave: [lauta (Jan Riedlbauch), husle (Josef
Riedlbauch), viola (Jan Pé&ruska), violonéelo (Jan Pi-
pal) a klavir (FrantiSek Kiida) zatial najlepie vyznelo
Kvarteto ¢. 1 B. Martin(i [pravda, bez piateho hraca-
flautistu). Hudba pre Ensemble Martini od Frantiska
Emmerta nebola takou umeleckou Zivnhou podou, aby
sme odhalili kvality celej zostavy s definitivhym stdom,
Klarinetistovi Lubomirovi Bartoiiovi z Brna sa lepsie
darilo v spoluprdei s uz spominanymi kubinoveami
[Mozart: Kvinteto A dur pre klarinet, dvoje husli; violu
a violoncéelo), neZz v sOlisticke] prezentdcii klarinetovej
sonaty f mol od J. Brahmsa. Zaverecny koncert Mladého
podia, ktory tu nehodnotime, prezentoval Klaviristu
Jiftho Holeiiu, huslistu Védclava Kuznika a dirigenta
Ivana Pabika na Cele Karlovarského symlonického or-
chestra.

Mladé podium '80 bolo velkoryso koncipovanou i zvlads-
nutou akciou, na klorej imponuje podpora organov Zvi-
zu Geskych skladatelov a koncerthych umelcov i Zivy
zaujem sirokého obecenstva, odbornei kritiky, oficials
nych i neoficidlnyeh”osobnosti teského hudobného #is
vota, ako aj aktivne formovanie tvéare, dramaturgie a vy-
znenia tejto prehliadky mladosti prdve najmladSou ge-
nerdcion ceskych hudobnikov.

TEREZIA URSINYOVA

linskej filharmonie, kde sa zakratko stal
koncertnym majstrom pod Nikischovym
vedenim. ,,Stacilo, Ze jsem poprvé zhlédl
jelig zpivajici ruce, jeho neobycejngé vy«
razny zjev, abych si uvédomil, Ze celd
moje dosavadni cesta byla omylem...",
spominal Talich, ktory Nikischa vysoko
vyzdvihol nad takych velikdnov, akymi
boli Hans von Biilow, Hans Richter, Fe«
lix Mottl i Gustav Mahler. Podla Tali-
cha bol Nikisch ,nevelké, dekorativni a
elastické postavy s neviedni hlavou, s
hlubokymi, blouznivymi ocima a zejmeé-
na s lebhkou, tvdrlivou dirigentskou ru-

ktory bol na sklonku 18, a zaciatkom
20. storocia najvdcSou dirigentskou osob-
nostou. Vo svojej mladosti dvakrat kon-
certoval ako klavirista i huslista v Bra-
tislave a mal podstatny vplyv na za-
Biatky dirigentskej drdhy Véclava Tali-
cha.

Nikischove priezvisko nezneje len na-
hodilo slovansky. Jeho otec August Ni-
kisch bol Moravan, sliZil u Lichten-
steinovcov ako uftovnik a oZenil sa s
Madarkou, rodenou Robozovou. Arthur
Nikisch stravil vacsiu ¢ast svojho det-
stva v Budoviciach na Morave, kde aj
absolvoval zdkladna Skolu a ziskal prvé
hudobné wvzdelanie v hre na husliach
a na klaviri, Ako 1l-ro¢ny odisiel na
viedenské konzervatorium, kde Studoval
huslovi hru u slavneho Jozefa Hellmes-
bergera a kompoziciu u O. Dessoffa. Ro-
ku 1874 sa stal 19-roény Nikisch huslis-
tom v orchestri viedenskej Dvornej ope-
ry. UZ r. 1872 hral pri zaloZeni budovy
Bayreuthskych slavnostnych hier pod
taktovkou Richarda Wagnera a neskor
vo Viedni pod taktovkou dalSich sldv-
nych hudobnych vélikdnov o. i. ]. Brahm-
sa a F., Liszta, Vo Viedni sa prvy raz
venuje dirigovaniu ako zbormajster Aka-
demického spevéckeho spolku. Do tohto
obdohia spadajd aj jeho koncertné vy-
stupenia v Bratislave,

C dur, op. 29. Obe skladby zazneli vtedy
v Bratislave po prvy raz vobec.

O tri roky neskodr sprevddzal mlady
Nikisch na klaviri jedného z najvécsich
huslistov tej doby — Poliaka Henryka
Wieniawského, vtedy koncertného maj-
stra v Bruseli. Koncert sa konal 8. mar-
ca 1877 v Mestskej reprezentatnej sieni
a Wieniawski zahral o. i. prvi ¢ast Men-
delssohnovho Huslového koncertu e mol.
Mlady Nikisch sa vtedy v Bratislave za-
skvel aj ako s6lista a predniesol kla-
virne skladby F. Chopina, A. Hellera,
F. Mendelssohna-Bartholdyho a H. Wie-
niawského. Jdn Nepomuk Batka v recen-
zii priamo prorocky predpovedal 22-rod-
nému Nikischovi vynikajicu Kkariéru di-
rigenta, lebo je v iiom schovany ,neja-
ky Hans Richter®, (Pozn. autora: vyznam-
ny dirigent, Ziak R. Wagnera.)] — Ne-
bol to jediny pripad, Ze Batka sprdvne
uhddol budici vyvoj velkého dirigenta.
Ked roku 1898, vtedy eSte celkom ne-
znamy 21l-ro¢ny Bruno Walter, p6sobil
ako dirigent v bratislavskej opere, pred-
povedal mu Batka tieZ vefkd buduc-
nost.

Roku 1878 odisiel Nikisch z Viedné do
Lipska ako dirigent Mestského divadla.
Po dalgich dirigentskych postoch vame-
rickom Bostone a v Budapedti sa ko-
netne stal poku 1885 dirigentom sldvne-

ho lipského Gewandhausorchestra a néa-
stupcom von Billowa ako dirigent abo-
nentnych koncertov Berlinskej a Ham-
burskej filharmoénie. Pohostinsky dirigo-
val v Europe a USA najvyznamnejSie or-
chestre — Viedenska filharméniu, Lon-
dynsky symfonicky orchester, Concertge-
bouw orchester a i.

Na rozdiel od Biilowa, na ktorého tva-
ri sa pri dirigovani zachvel kazdy nerv
a sval, Nikischova tvdar bola zdanlivo
ladovo chladna. Cajkovskij, ktory eite
zaZil zadiatky Nikischovej slavy, pise
vo svojich memodroch: ,,Vlastne ani ne-
diriguje, ale oddava sa svojej, v fiom
tajuplne pracujicej genialite. Najlep-
gie a priame svedectvo o Nikischovom
genidlnom umeni ndm zachoval Vaclav
Talich. Roku 1903 odporucil Talichov
sldvny profesor huslovej hry Otakar Sev-
Bik svojho Ziaka, ako huslistu do Ber-

kou, jejiz krdsa musela nardz upoutat®,
Talich vyzdvihol aj okolnost, ze Nikisch,
na rozdiel od vdcsiny dirigentov-klaviris-
tov, bol huslistom, to sa prejavilo v
orchestri doteraz neznamou zvukovou
nadherou sldacikovych nastrojov, ktora
Talich ozpacuje ako ,melodické vytrie-
ni‘. Dva roky posobenia Talicha pod
Nikischom rozhodli o tom, Ze sa dal na
drahu dirigenta. Véclav Talich, ako i
velky rumunsky dirigent George Geor-
gescu sa povaizuji za jedinych Ziakow
Arthura Nikischa.

Okrem spomenutéhe nddherného zvu-
ku slacikov sa vyznaCovala Nikischova
interpreticia improvizalnou intuiciou a
ndpadne Sirokymi tempami. Sldvna bola
napriklad jeho interpretdcia Cajkovské-
ho ,,Patetickej* a Schumannovej 4, sym-
fonie. 8 oblubou dirigoval Brahmsa a
Wagnera a presadzoval i stdonych skla-
datelov — M. Regera, G. Mahlera a R,
Straussa, Jeho svetovd premiéra 7. Bruck-
nerovej symfonie uZz v roku 1884 v Lip-
sku bola priekopnickym ¢inom. Po Ni-
kischovej smrti roku 1922 prevzal jeho
miesto v Gewandhausorchestri Wilhelm
Furtwidngler, ktory mal s Niklschom spo-
locné nadanie okamZitej improvizéacie,
pozmeiiujicej v jednotlivostiach inter-
pretdaciu toho istého diela z koncertu na

kongert.
GABRIEL DUSINSKY
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Koncepeia i atmosféra bra-
tislavskyeh letnych komornych
koncertov ma mnoho styénych
bodov s podobnymi kultirno-
spolotenskymi akciami stredo-
europskych miest. Je tu pre-
dovsetkym akcent na hudbu
starych majstroy — iicta k o-
veroanym dielam svetovej hu-
dobnej literatiry.

Vystipenie 13-¢lenného  ko-
morného telesa Zahrebskych
silistov pod vedenim umelec-
kého vedGeeho Tonka Ninica
(24, 7.) bolo doéstojnym otvo-
renfm tohtoroénych bratislav-
skych letnych komornych kon-
certov na prekrasnom nadvorl
Univerzitnej kniZnice. Zahreb-
ski umelcl sa predstavili v -
vodnej ¢asti programu Suitou
Es dur pre slacikovy orchester
— La Lira G. Ph. Telemanna.
Zvyraznili v nej predovietkym
rustikdlne prvky, velmi pdso-
bivo rozloZzené v jednotlivych
castiach skladby. Prvok / svet-
skej Zivelnosti a hravosti bol
viesnany do ramca jednotiacej
Stylovej Cistoty a zvyrazneny
nesmierne graci6zne a spontan-
ne. Mimoriadne presvedcéivé bo-
11 predovsetkym tempda; i tu
vladla vzdcna vyrovnanost K o-
prostend akéhokolvek ndznaku

Travnitkovo kvarteto.

puhej inStrumentdlnej virtuozi-
ty.

S0 zdujmom olakdvané pred-
stavenie komorného diela od
juhoslovanského skladatela Mil-
ka Kelemena Improvisation coii-
certante sa stretlo s mimoriad-
nym posluchdacskym olilasom.
Kelemenova hudonbna rec vyras-
ta 2z ludovych prvkov hudby
juznych Slovanov. Bohate,
priam 2zivelne pulzujice poly-
rytmické c¢lenenie je vklinené
do posobivych kantabilnych u-
sekov, Expresivna Skala diela
siaha od lyrickjch a medita-
tivaych poloh po dramaticky
vypité a Kkineticky rozohrané
tanectné Kkredcie. Skvelg inter-
pretdacia  len podéiarkla ume-
leckt hodnotu diela.

Rozcarovanim bolo vsak pred-
vedenie Mozartovej Serenady
,Mald noéna hudba®. Mozart
v podani Zahrebskych solistov
vyznel preromantizovane, s
Elastkovymi intonacnymi ne-
presnostami a priliSnymi  ru-
batovymi vykyvmi.

Na zaver komorného koncer-
tu odzpela Serendda pre sla-
tiky P, 1. Cajkovského. Na-
priek sponténnemu ohlasu u
posluchdaéov nemoZno vyslovit
naprosty sthlas s interpreta-
ciou diela, Predovsetkym by sa
Ziadalp wvytvorit priestor pre
§irSiu dynamicka klenbu, vacs-
mi zuroéit vyrazovii kompakt-
nost i kantabilnost; do skladby
vniest viac vzruchu - rozo-
spievat lyrickeé i expresivne vy-
hratené nseky.

Napriek mensim vyhradam
Zahrebski so6listi potvrdili, ze
patria nesporne k Spic¢kovym
komornym telesdm,

Svialkom komornej hudby v
pravom zmysle slova bolo vy-
stupenie Travniékovho kvarteta
(31. 7.). Bez nadsadzky moZno
povedat, Ze toto teleso patri k
nasim reprezentantivhym ko-
mornym telesdm s vyhranenym
interpretacnyin profilom. Mla-
di umelci, posobiaci pri Par-
ku kuitiry a oddychu v Ban-
skej Bystrici, ako sarnostatné
profesiondlne teleso, sa pred-
stavili bratislavskym poslucha-
tom Beethovenovym Slacdiko-
vym kvartetom f mol, op. 95,
Dvoidkovym Slagikovym kvar-
tetom [ dur, op. 96 ,Americ-
kym® & Jand¢kovym II.. sla-
¢ikovym kvartetom ,Listy do-
verné"

Zo, Ze sa (ravniCkovcl Zame-

riavaji na ¢eskd tvorbu, je cel- '

kom prirodzené a pochuopitel-
né, ved ide o absolventov JAMU
v Brne. | samotny ndzov tohto
telesa je vyrazom icty k pa-
miatke zosnulého primaria Ja-
nackovho kvarteta, zasl. umel-
ca Jitiho Travnicka, Bolo preto
zaujimavé sihstredit sa na In-
terpretaciu Beethovenovho Sla
Cikového kvarteta [ mol — ne
sporne mimoriadne naro¢ného
diela svetove| komornef lite-
ratiary, Interpretdcia tohto die-
la bola zreld a majstrovska,
Posluchéé musel obdivoval mi-
moriadnu uslachtilost a kom-
paktnost vyrazu so skvelym
koncepénym a Stylovo prepra-
covanym ponatim. Spontédnne
muzicirovanie stdlo bezvyhrad-
ne v sluzbdch my3lienkového
posolstva diela, Mdlokedy mo?2-
no potuf tak zreld Interpretd-
ciu Beethovena od mladych u-
melcov. Bola to u$lachtild, in-
trovertng vypoved v pevne zov-
retom a logicky rozvrhnutom
architektonickom celku.
Slovd uznania a chvily tre-
ba vyslovit i na adresu intep-
preticie Dvordkovho ,,Americ-
kého* kvarteta. Trévnitkovo
kvarteto potvrdilo v tomto die-
le nesmierne Siroky register
svojho vyrazového potencialu

— & navyde, zanietené muzi-
kantske srdce, Dvordakovo
»Americké kvarteto" vyznelo
vysostne c¢esky,”’spontanne a
pravdivo, !

To isté plati aj o interpretéd-
cii Jandackovho II. slacikového
kvarteta, v ktorom mladi umel-
ci zvyraznili intimny svet skla-
datelove] vypovede s jej me-
ditativhnymi a dramaticky vy-
patymi asekmi, Najmid aloha
violy v tomto diele bola po-
chopena jedineénym spdsobom,
Janatek hovori cez violu v pr-
vej osobe a tak sa stdva tento
naslroj nositelom najzavaznei-
Sich myslienok diela. Jandcek
v podani Travnickovho kvarte-
ta vyznel nesmierne rudimen-
tdrne — dokonca, z hladiska
interpretaénych tradicii, je moZ-
né hovorit o novatorskej kon-
cepcii — o akomsi elementar-
nejsom pristupe.

Vecer s Travnickovym Kkvar-
tetom patril nesporne K naj-
krajsim zazitkom tohtoroénych
bratislavskych letnych komor-
nych koncertov.

Komorny koncert Berlinskeho
barokového tria (NDR]) v ob-
sadeni H. Margl — [llauta, H.
Krause — viola da gamba, M.
Wilke — ¢embalo (7. 8.) nespl-
nil milovnikom hudby ich oca-
kdvanie, Mladi interpreti z Ber-
lina sa predstavili v prvej cas-
ti programu Pepuschovou Trio-
vou sonatou e mol — nesmier-
ne posobivym dielom Hiéndlov-
ho sucasnika. V interpretacne|
koncepcii tohto diela prevla-
dal od samého zatiatku prefor-
sirovany, pateticky vyraz, kto-
ry pripominal skor karikatiru
neZ sponldnny a preciteny u-
melecky prejay. Stylizovana
koncepcia bola v3ak zamerom
i v Sondte C dur pre flautu
a continuo Friedricha II, a v
(Quantzovej Sondte a mol pre
flautu a continuo. V kaZdom
interpretovanom diele domino-
val manierizmus, smerujici k
slohovej deformdacii a svojvol
nej uprave zdkladnych &tylo
vych poziadaviek. NavySe, ob-
javili sa I intonacneé a technic
ké nepresnostl, ktoré len do
visili velmi rozpacity dojem 2
vystipenia tohto stiboru, Uréi-
ta pestrost do prvej polovice
programu malo vniest predve-
denie Sondty a mol pre ¢emba-
lo C. Ph. E. Bacha. Zial, v in-
terpretacii  dominovala nepo-
chopitelna  diskontinuita a

mnoZstvo nepresnostf,

I v drubej casti komorného
koncertu, konkrétne v Coupe-
rinovom 1. concerte royal pre
flautu a continuo a Leclairovei
sSondle G dur pre flautu a con-
tinuo dominoval nevkusne S§ty-
lizovany interpretaény prejav
plny intonacénych a rytmickych
nepresposti,  Azda jedingm
svetlym bodom komorného kon-
certu bolo predvedenle Maral-
sovho diela Complets de [olies
d’espagne pre gambu a dem-
balo. Solista Horst Krause
predviedol v tomto diele Sirokad
Skalu svojho Interpretacného
majstrovstva, prekrasny tén, do-
konald intondciu, Stylovd &is-
totu. Bolo by veru poZitkom
vvpocut si tohto mladého u-
melca v rdamel celovecerného
recitalu,

LR 3

Slavne Ceské noneto, ktoré
reprezentuje najlepsie tradicie
¢eskej komornej hudby, zavi-
talo opét do Bratislavy (14,
8.). Prazski umelci pod vede-
nim umeleckého vediaceho Vée-
lava ' Snitila predviedli v brati-
slavskych Klariskdach Rejchove
Okteto Es dur a Dvoirdkovu
Dychovi serenddu d mol, op.
44: teda rvozsiahle a mimoriad
ne ndaroéné diela z pokladnice

tne

Zahrebski salisti.

legro molto prepukd Dvofékeo:
va hudba do strhujiceho opti-
mizmu, akoby $lo o rekompen-
ziciu predchadzajicej nostal-
gie a tragiky. Ceské noneto da-
lo celému dielu adekvitne vy-
razove rozmery a ukdzalo svo-
je inStrumentdlne majstrovstvo,
Vecer s ¢ceskym nonetom  bol
opidl jednym z peknych ume:
leckych zaZitkov tohtorofnych
letnych komornych koncertov,

O

V poradi tretim zahrani¢nym
hostom komornych koncertov
v Bratislave bolo Valtevovo
kvarteto z BLR (21, 8.). Or-

morne
ncerty

Ceské noneto — komorny sihor Ceskej filharmonie.

teskej komormej tvorby. Naj-
mi mdlo zname Rejchovo dielo
patri nesporne Kk vrcholom ces-
kého hudobného klasicizmu,
nehovoriac o tom, Ze pracuje
uz s kompozicnymi prvkami ro
diaceho sa romantizmu, U An-
tona Rejchu prevlada nastoj
Civa expresivita beethovenov-
ského razenia. Nesmierna od
vaha pri prdci s melodikou je
podloZenda i posobivou harmo-
nickou sadzbou, To vsetko da-
va dielu pecal osobitosti a ho-
vori o umelcovej schopnosti
eliminovat ekletické tendencie.
V Oktete Es dur vystupuja na
povrch prvky ceskej ludovej
melodiky, ¢o podstatnym sposo-
bom podé&iarkli i interpreti. Cos
ké noneto kladlo vo svojej in-
terpretacii doraz na mimoriad-
ne kultivované a spontdnne
muzicirovanie v duchu klasic-
Kej Stylovej Cistoty,

V druhej ¢asti programu od-
znela Dvordkova Dychova se-
rendada, op. 44, dielo vysostne
ceské s mohutne vygradovanou,
priam symfonickou klenbou,
Dvordkova hudobng reé¢ je v
tomto diele plna nostalgie,
miestami aZz smuto¢ného & tra-
gického  poedtonu [Moderato
yuasi marcia, Andante con mo-
to). Dvordk v lomto diele ako
by anticipoval Mahlera, najmi
prvok jeho slovanske| [a do
volim si povedat 1| deske])
melodiky. Je to onen prekrés-
ny bizarny svet smatoénych po-
chodov, rozohrany do mnoho-
tvarnych symifonickych rozme-
rov. Az v zaveregnej Casti Al-

ganizdtori tohto komorného
koncertu [(ktory sa uskutolnil
opdt na barokovom ndadvori
UK) zrejme nepredpokladali, Ze
i velmi prijemny vanok moZe
zneprijemnit veter tak inter-
pretom, ako i posluchatom. Na-
zddvam sa, Ze napisat objek-
tivau interpretadna  kritiku o
tomto komornom koncerte je
velmi taZké, pretoZe so strdn-
kami notovych materidlov sa
Inbovolne pohlirdval vietor, o
nielen so strankami listov, ale
aj s interpretacnou koncepciou
a, pochopitelne, i s pozornos-
tou posluchdacov,

Bulharski umelci sa predsta
vili zriedkavo interpretovanym
Andante F dur L. v. Beethove
na. Niet pochyb, Ze interpreti
maja hiboky a dprimny vzfah
k hudbe z obdohia klasicizmu
a k Beethovenovi osobitne -
to napokon potvrdila | inter-
pretacia. Zanietenos{ a spon-
tannost — to boli =zdkladné
hodnoty, ktorymi bolo poznale-
né stvarnenie dirla. A predsa
nemoZzno hovorif o velkom, &i
presved¢ivom vvkone. Rusilo
prudké dynamické kolisanie a
zvukovd nevyvazenost, ¢o je ne-
dostatok, ktory moZe vzniknit
{ vtedy, ak spontdnnos{ nie {e
rovnomerne vyvidZend koncepd:
nym a raciondlnym prvkom in-
terpretacie. Podobne tomu bo-
'o 1 v Borodinovom 2. kvarte-
te, ktoré bolo interpretované
rozvldtne, v detailoch a¥ sen-
timentdine. Borodinovo dielo si
vvzaduje viac vzruchu a v{ra-
zovej diferencidcie s mnoZ-

stvom prudko vybudovanych
gradacnych oblikov t zasnensj
meditacie. MoZno i hlbsie vnik-
nutie do tektoniky diela by bo-
lo prospelo interpertdeii. Schu-
bertovmu Kvartetu G dur, op.
161 chybala prostota a aprim-
nost. Uréita preforsirovanost
(dalo by sa povedat aZ vyra-
zova hypertrofia] posobila. tak,
ze  Schubertovo dielo vyznelo
nejednotne a taZkopadne [spev
kantilény bol neraz vytrhnutg
z kontextu bohatej a rozmani-
tej Schubertovej hudobnej re-
ci).
e

Zaveretnym vyvrcholenim
tohtoro¢tnych letnych komor-
nych koncertov na barokovom
nadvori UK bolo vystipenie
Statneho komorného orchestra
Zilina s dirigentom Janom Val-
tom a sOlistom Jozefom Podho-
ranskym (28, 8.). Koncert bol
venovany 36. vyrotiu SNP.

V avodnej Castl programu za-
zneli Cikkerove Spomienky, op.
25 - dnes u% Klasické dielo
slovenskej hudobne] moderny.
A treba povedal, Ze rokmi toto
dielo nig nestratilo na svojej
pritaZlivej krdse a presvedci-
vosti. Stdtny komorny orches-
ter s divigentom ]. Valtom pri-
stupoval k nemu s  velkym
zmyslom pre architektonickd
vystavbu., Koncepeia diela vy-
rastala z uslachtilo tvarova-
nych dynamickych oblakov, z
ddsledného vyuZitia myslienko-
vych, dynamickych a farebnyct
kontrastov. Zemitost'a irecitost
Cikkerovych Spomienok bola
exponovand priam s klasickou
priezrac¢nostou, V. prvej dasti
programu. odznell i Cajkovskeé-
ho Variacie na rokokovi téwou
pre violoncelo a orchester, op.
33 so solistom Jozefom Podho-
ranskym. Nebol to vykon, kto-
ry by sa dal hodnotit v super-
lativoch, Niet pochyb, %e Pod-
horansky disponuje kultivova-
nym tonom, selidnou technikou
a muzikalitou, ale stvarnenie
Cajkovského bolo poznaceoe
niekolkymi intonadénymt a tech-
nickymi nepresnostami. Vo vy-
sokych polobdch stracal ton in-
tenzitu, farbu a, Zal, aj into-
nacni ¢istotu. Podhoransky u-
putal posluchaca prave usilim
technicky zdolat dielo a nie
strhujicou a precitenou inter-
pretacioun. Treba vSak podot-
knat, ze Podhoransky je eSte ¢
rokoch tvorivého dozrievania.
DoleZité je, aby pocit skodli-
veho sebauspokojenia nenarnsil
sfubne sa rozvijajicu osobmost.
Dirigent ], Valta potyrdil 1 vo
Varidcidch na rokokova tému
svoj zmysel pre preciznost a
detallng  prepracovanie celku;
spolu s komorngm orchestrom
boll s6listovi viac ne? rovno-
cennym partnerom.

V druhej dasti programu od-
znela Haydnova Symioénia &,
101, D dur ,Hodinv® & bolo
priam pozitkom sledovat loto
prekrasne dielo v skvele] -
terpretacii  Statneho komorné-
ho orchestra Zilina s dirigen-
tom ]. Valtom. Bol to Havdn
prekoreneny zdravou rustikal-
nou vitaliton, ale nie na ukor
stylovej priezracnosti a klasic-
kej rovnovahy, Vykon mladého
umeleckého telesa zo Ziliny bol
pre Bratislavu umeleckym sviat-
kom,

Letné komorné koncertv v
ramel Kultdrneho leta 1980 spl-
nili svoju dlohu & dspesne nad-
viazall na tradiciv bobhatého
kultirneho Zivota négho mes-
la, Zaujem o ne potvrdila i bo-
hata afast domdcich & zahra-
nignych posluchdtoy. :

IGOR BERGER
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Inscendcia Smetanove| Hubléky, ktord oppera
Slovenského narodného divadla uviedla k Sest-
desiatemu vyrociu svojho zaloZenia, je podne-
tom na zamyslenie nad otdzkami vokalnej in-
terpretacie tohto skvostu €eskej narodnej hud-
by. — ,Kdo chee védeti co jest to zpivati krds-
né, necht poslechne sestry Marchisiovy, Vypo-
€itavati viechny prednosti jejich uméni pévec-
kého bylo by tolik, jako uvadéti uéebni knihu
© pravém spiisobu zpivani kapitolu za kapi-
tolou o téchto zpévackach a pikati: ,Tak zpi-
vaji." Po dlouhém &ase opét vzdend pochoutka,
Dokonaly zpév plsohi krasou hlasu opravdu
zdchvatng na posluchace, kochajiciho se v ne-
zkalené rozkosi.“ Tieto krdsne slova napisal
Smetana ako kritik Narodnich Listii v obdiv-
nom referdte o spevackom umeni talianskveh
spevédok, hostujicich v Belliniho Norme. Ge-
nidlny tvorca ceskej ndrodnej hudby vyjadril
8voj obdiv k skutonému, pravému spevu, pri-
¢om z formuldcie vyplyva, Ze je nemoZné slo-
vami popisat tento jav a Ze Zivy kontakt a zi-
Zitok je nenahraditelny.

Od potiatkov opery je stile Zivy a aktudlny
rozpor, ktory vyplyva zo samotnej podstaty
vokalnej hudby. Nedorozumenie spotiva v ne-
splnitefnej poziadavke rovnocennej syniézy slo-
va a hudby, vo vyt¥teni idedlneho [nesplnitel-
neého] ciefa ponechat slovam jasny, obsahovo
zrozumiteIny vecny vyzpam a zdarovej tiio
plasticky avtikulovanu zrozumitelnost zaodiat
do Zivlu hudby, do ¢asovo vyznievajaceho trva-
nia Stylizovaného, symetrického, na hudobné
vinenie bohatého tonu, zaznievajiceho v hori-
zontdlnom i vertikalnom pohybe, pricom vys-
kové rozdiely jednotlivych melodickych bodov
daleko presahuji hranice moZnosti, v ktorych
Tudské hrdlo moze privodzene, jasne a pohodi-
ne artikuloval. Rozpor teda nespotiva len v
prirodzenej neschopnosti nasej pozornosti, kto-
rd nemdZe sitasne rovnocenne vnimat dva
rozdielne javy, ale aj vo zvlastnosti a jedinec-
nosti nédstroja spevu, hovoriaceho abstrakinou
reton hudby i konkrétnou refou slova sitas-
ne. Vysledkom s nielen obsahové, ale aj vec-
né, zo Struktiry mechanizmu spevackeho na-
stroja vyplyvajuce protiklady, ktoré v spolu-
pisobeni a v siéinnosti musia respektovat tvo-
rivy kompromis, lebo len tak mé6Zu dospiet
k vzdjomnému umocneniu slovného i hudobné-
ho obsahu.

Tvoriva tradicia talianske] opery tieto pro-
tiklady poznala a v kompozi¢nej sfére respek-
tovala ako inStrumentdlno-hudobné, tak aj re-
govo-artikulatné moznosti Iudského hlasu. V

Taliansku XVII, a XVIII. storofia sa v spolog-
nych triedach budici skladatelia ugili spievaf
a budiici spevaci zasa komponovaf, Specializé-
cia prichddzala aZ neskor. Necudo, Ze sklada-
tel dobre chépal €o je spevné, ale aj fyziolo-
gicky funkéné a pohodlné. V speve sa oceiio-
valo hladké, rovnomerné znenie ténu, dbala
sa na to, aby pri vyslovovani slabik nevznikla
v zneni tonu ani melodie medzera — nedovo-
Toval to zdkon kantilény. Umenie spevu nie fe
len mechanickym spojenim rec¢i s hudbou, ho-
vorenie na urcitych ténovych v¢skach. Spoje-
nim re¢i s Casovym a priestorovim znenim t6-
nu vznikd nova zvukova kvalita, akdsi tretia
dimenzia, ktord prvky redi a tonu povzndsa do
viacrozmerného znenia. Tento zvukovy model
nemoZno definovat ani znakmi reci, ani znakmi
hudby. Vznikd ich spojenim, obohacuje sa a
transponuje do kombindeif rezonanénych a
akustickych podmienok Tudského tela, ako ni-
stroja spevu. Tento treti rozmer je Specifikou
vokalneho umenia,

Pre vyvoj opery bolo priznacné, Ze sa ako
forma sirila rychlej$le, nez umenie spevu, na
ktorom bola umelecky zavisla, To viedlo k omv-
lom, ktoré spotivali v pokusoch vytvorit nérod-
ne speviacke Skoly. VyspelejSie vokalne kultary
dospeli k poznanin, Ze spev sam osebe, ako
Specilicky umelecky vyrazovy prostriedok ne-
moze byt narodny. V3etko, ¢o je v flom ndarod-
né, moZe sa tykat iba reci, ale nie zdkonov
tvorenia spevackeho tonu, ktory svojou kva-
litou daleko prekracuje hranice pihej arti-
kulacie slabik. — Pri vytyeni ciela vytvorit
cesky dramaticky spev sa prave v sivislos-
tiach so Smetanovyim dielom dospelo k podoh-
nemu omylu. Posmetanovskd vokdlna pedagogi-
ka v snahe o Cesky artikulovany spevacky vy-
raz vychadzala pri budovani hlasu z re¢i —
ziaklady spevu budovala na mimohudobnych
prvkoch. Je len pochopitelné, Ze spev, budo-
vany na zakonitostiach reéi, s uplatiiovanon
snahou po cleneni a zdoraziiovani rozdielov
slabik strdca zdroje zvukovej energie, ale aj
legata a farby - podstatnych prvkov vokalne-
ho umenia.

Majstrovské klenutie mel6dif bolo podstat-
nym znakom Smetanove] hudobnej geniality.
Jeho romanticky vzletne, vricne a Siroké kan-
tilény nie je mozné vyspievat len artikulova-
nim a deklamdaciou textu, VyZaduju rovnaké
prostriedky, technické prvky a vyrazova silu
legata ako melodie talianske., Tym, Ze vytvoril
narodnt operu, nevytvoril Smetana este Cesky
narodny spev. Ziadal ¢eskn deklamdciu, ale
jfeho mel6die uZz samé o sebe svedéia, Ze ne-
mienil ni¢ zlavovat z ndrokov na krdsu a hu-
dobnt hodnotu tonu. Smetanova tvorba neobsa-
huje nijaké specifické znaky, nepristupné kla-
sickému  belkantovému spevu, naopak, tento
sa moZe v jeho melodiach uplatnit v celej
svojej mnohotvarnosti a pestrosti. Okrem toho
Smetanova farebnd inStrumentdcia potrebuje
fyzicky zdatn¢ a priebojny spevdcky ton, aky
sa v Cechach pestoval za jeho Sias. Upadok
spevu oslabuje aj umelecky dfinok a dosal
Smetanovho diela. Jeho opera je bytostne ceska
nie recou vyrazovych prostriedkov spevu, ale
svojim obsahom.

STANISLAV MJARTAN

a obrovskym mnozstvom

zhieraného terénneho materia-

ktory je

20-

povinny poznat

RECENZUJEME i&bim:

LUBOMIR CIZEK: SO SLOVEN-
SKOU HUDBOU DO SVETA
Opus Bratislava 1979, 165 s,

Z aspektu Zanrov vecnej li-
teratury ide o publikdaciu hyb-
ridni. Ciastotne by sme ju
mohli oznac¢il ako subor repoi-
tazi s centralnym, monotema-
tickym zamerom, tiastocne ako
stuhrn Gvah, Autor tu zlacil prv-
ky muzikologického, esteticke-
ho a umeleckého odrazu sku-
to¢nosti. Ako ofity svedok a
konajuca osoba {(napr, na Ku-
be, v ZSSR atd.) opisal cesty
svetom s hudobnym umenim a
cesty za umenim. Dal ditatefo-
vi prilezitost, aby uvidel svoji-
mi ocami to, ¢o jednotlivé ka-
pitoly ohsahujd, oznamuju. Pre-
svedcil, Ze socialisticky svet je
pre hudbu otvoreny, Ze st tu
viak po nelahkych zaciatkoch
nedozierne perspektivy, Ze nas
kulturny export je eticky i es-
teticky rentabilny, reprezenta-
tivny. Osobny¢ posto] k rozlié-
nym aktudalnym spolocenskym
javom z hladiska slohovopo-
stupného vyjadril autor i ref-
lexivne v tom zmysle, Ze ava-
ha, ako Zaner vecnej literatary,
patri do oblasti ndu¢éného, pub-
licistického i umeleckého &ty-
lu. V svojich zdveroch sa au-
tor zaangalZiva — vZdy vecne
a jasne, zrozumitelne, zaujima-
vo, 50 zmyslom pre konverzad-
ny detail a pointu.

1 ked sa zdd, Ze Cizkove ka-
pitoly boli vhodnejSie na po-
kracdovanie v dennej a Casopi-
seckej tlaci, predsa sa domnie-
vame, Ze vydanie uvedenej pub-
likdcie je vhodnym prispevkom
prave pre svoju osobitost: niet
v nej patetickych, esejistickych
a rétorickych figar, hoci sa au-
tor zjavne stavia za svoje nd-
zory & poslanie, varuje proti
nedomysleniam v kultarnej po-
litike a pod. Kapitola o prin-
cigoch, forméch a 2zésaddch

agentdZnej prace je uziloénym
prispevkom k teorii hudobnej
osvety, teda ku knihe, k ‘uleb-
nému textu, ktord u nas na Slo-
vensku zatial nemame. VystiZ-
ny doslov natrtol Z. Novacek.

JOZEF TVRDON

NA MIJAVE NA RINECKU

Zozbieral Milog Smetana,
Opus Bratislava 1979

Listujeme v zbierke sloven-
skych ludovych piesi 2 okolia
Myjavy od Milosa Smetanu pod
nazvom Na Mijave na rinetku,
aby sme sa podelili s Citatelom
0 svojom nazore na tenlo naj-
novsi vydavatelsky ¢in Opusu.
Poctom piesni (215 jednotiek)
a zda sa aj svojim zamerom
skromna zbierka, je pravdepo-
dobne vysledkom viacroéného
pobytu zberatela v Myjave a
jej okoli, NasvedCuje tomu aj
ta skutofnost, %e najviac pies-
ni zapisal zberatel od svojho
svokra Jdna Svancara st., ako
aj odkaz, v ktorom zberatel u-
vadza, Ze hraval ako prakticky
muzikant v kapele Samka Du-
dika, Kedze sa vyber a zora-
denie zapisanych piesni ne-
uskutotnil na zdklade prisnej-
§ej vedeckej akribie, uptsta-
me od ndrotnejsieho rozboru
obsahu zbierky. Nase Kkritické
slova viak musime adresovat
vydavatelstvu Opus, ktoré za-
radilo zbierku do vydavatelskeé-
ho planu v takej podobe.

Zbierky tohtp druhu nepo
vedia dnesnému zaujemecovi o
myjavsky ¢i vObec slovensky
folklor ni¢ zdavazného. K¢m sme
si mohli dovolif v minulom sto-
ro¢i vydavat ludové piesne iba
pre praktické popularizaéné t-
cely (a priznajme aj ti sku-
totnosf, 7¢ na iné sme sa ne-
zmohli), dnes disporuje sloven-
ska hudobnd folklovistika ve-
deckv fundovanymi poznatka-
mi o nasom hudobnom néreg!

¢osi podobné vydat tlacou. Je
samozrejme omnoho  jedno-
duchsie zostat v ulite neinfor-
movanosti a v pracl preslapo-
vat na jednom mieste, nez to,
¢o urobim preverit stasnym
stavom vedeckého badania a na
tom stavat dalej. Iba lakto
mozno ocakéavatl prinos zbierky
pre sicasny stav a Grovein nas-
ho kultirneho povedomia, Ak
by sme boli akokolvek zhovie-
vavi k vysledkom zberatelskej
prace MiloSa Smetanu, nemoz-
no jej odpustit urcita nahod-
nost vo vybere piesni na jed-
nej strane a prehnani ,preciz-
nost® v uvadzani variantov nie-
ktorych piesni na druhej stra-
ne, ktoré tu figurujuo ako sa-
mostatné piesnové  jednotky.
Zapisovatel neprebera vieobec-
ne zauzivané zvyklosti pri pri-
prave a vydavani podobnych
publikacii akou je jeho zbier-
ka. Nakoniec ta skutocnost, Ze
znamu zbierku |. Kovadove] My-
javské piesne neuvddza v Zo-
zname literatary svedci taktieX

o vyssie vyslovenom nazore, ho-

‘¢l tu nachadzame udaj o Ho-

Sovského publikacii U prame-
ni lidové hudby Slovanii, tGplne
vzdialenej tejto problematike.

Napriek naznacenym nedos-
tatkom mé zbierka nesporne aj
svoje klady, aj ked len pre
mensdi okruh zaujemcov. Pont-
ka  milovnikom myjavskych
piesni zndme zapisy ¢i uZ pre
potreby praktického spievania,
alebo na oZivenie repertodru
svojich starSich pribuznych a s
tym spojenych a preZitych za-
zitkov z mladsich rokov v rod-
nom kraji, Difajme, Ze takych-
to pamétnikov bude aspoii tol-
ko, ako je naklad zbierky M.
Smetanu.

ALEXANDER MOZ1

GRAMORECENZIE

GROSSE OPERNCHORE
Deutsche Grammophon
Opus Stereo 9112 0897

Deutsche Grammophon je uZ
traditnou firmou, po ktorejna-
hravkach siaha 1 nase hudobneé
vydavatelstvo, UZ niekolko raz
sme sa mohll presvedZif, Ze
zastupcovia Opusu  preberaji
skutotne len tie zahrani¢né ti-
tuly, ktoré spliiaji vysoké kri-
téria diskofila a satasne tiez
obohacuji dramaturgiu nasich
diskoték. Jednym z poslednych
titulov, prichddzajicich z tejto
série do predajni je aj tento
licencény vylisok Opusu obsahu-
juci dvanast znamych a zavaz-
nych opernych zborov hudob-
ného romantizmu. Beethoven,
Weber, Verdi, Berlioz, ale pre-
dovsetkym Richard Wagner (se-
dem ukézok z Bladiaceho Ho-
landana, Parsifala, Lohengrina
a Tannhdusera) zaznievaju v
interpretaciach zboru a symfo-
nického orchestra Bavorského
rozhlasu pod vedenim Eugena
Jochuma, zboru a orchestra mi-
lanskej La Scaly s Antoniom
Vottom a Tulio Serafinim, zbo-
ru Elisabeth Brasseurovej a or-
chestra Lamoureaux PariZ za
dirigovania Igora Markevica,
zboru Bavorskej Statnej opery
a Bavorského statneho orches-
tra s Ferencom Fricsayom a
Bayreuthského festivalového
zboru a orchestra s Wilhelmom
Pitzom. Ide teda o Spitkove in-
terpreticie, o ¢om svedéia u2
samotné nédzvy zborov, orches-
trov a dirigentov, a kaZdy na-
vySe interpretuje ,svojho do-
médceho” operného skladatela
— mbdZeme teda hovoritf o in-
terpretacii najpovolanejsej. Nie
je potrebné oznacit niektora z
nahrdvok za najzaujimavejsiu,
skor je zaujimavosfou, e kaZ-
da dycha atmosférou prislusnej
opery, kazZdy zo zborov pra-
cuje s priam neuveritelnym dy-
namickym ambitom a dosledne
prepraciva dikciu. A tieto okol-
nosti pridavaju jednotlivym ti-
tulom na plastickosti a posiu-
chacovi poskytuji  zndsobeny
zdaZitok.

FERENC LISZT: Orpheus, Me-
phisto Waltz, Mazeppa
HUNGARIAN STATE ORCHES-

TRA

Diriguji JANOS FERENCSIK a
GYULA NEMETH

© 1978 Hungaroton — OPUS
Stereo 9110 0809

Tato platiia predstavuje Ma-
darsky Statny symfonicky or-
chester a dirigentov Jdnosa Fe-
rencsika a Gyulu Németha v
interpertacii symfonickej tvor-
by Ferenca Liszta. Tito dvaja
dirigenti, ktori sa presldvili ako
interpreti Lisztovho diela, neu-
stdle patria k Spickovym kon-
certnym i opernym dirigentom.
Na gramoplatni priblizuja po-
sluchacovi dve Lisztove symfo-
nické basne -- Ferencsik Or-
fea, Németh Mazeppu. Ide o
skladhy, ktoré ¢asto zaznieva-
i na koncertnych podiach, je
tu teda i moZnost porovnava-
nia. Kym Orfeus je dielom Lisz-
ta-lyrika, v Mazeppovi sa preja-
vuje vlastnejsie svojim nature-
lom - Mazeppa je dramatic-
kejsl, naplneny konfliktami a
virtuozitou. Ak sa obcas stre-
tavame pri predvadzani Liszto-
vyeh diel so snahou o zvyraz-
nenie mohutnosti jeho hudby,
tieto dve nahravky si takému-
to ponimaniu naprosto vidiale-
né. Obaja dirigenti zvyraznuja
predovsetkym Lisztovu poetiky,
vyzdvihuju jeho inStrumentac-
né ,fajnovosti* a tak tieto die-
la Zneji ako skutocné basne,
4 to nielen obsahom, ale i vo
zvuku st takmer distingvované.
V podani Janosa Ferencsika po-
nika gramoplatiia tieZ symfo-
nicki verziu Mefistovského val-
¢ika, jednu z najpopuldrnejsich
skladatelovgch skladieb. 1 v
tejto, dalsej programovej sklad-
be, rozohrave dirigent orches-
ter do farieb a ndlad znacne
premyslenych, bez zbytoéného
vrhania sa do prazdnej predi-
menzovanosti tempa. Rozhlade-
nd a mnohondsobne overovana
interpretacia Lisztovej hudby
ponechdva vo Ferencsikove)
verzii Lisztovi to najvlastnej-
Sie — romantickd fantdziu |
lesk jej prisitichajdci.

Obidve licenéné gramoplat-
ne opatril textom Maridn Ju-
rik, ktorého komentare doklad-
ne priblizujd posluchdgovi po-

skytované nahrdvky — v pris
pade zhorov ide o celkovy po-
hlad na tdlohu zborovych scén
v operdch 19. storotia, k Lisz«
tovi podédva strutny obraz jeds-
notlivych diel.

VLASTA ADAMCIAKOVA

BEETHOVEN: Sonéata D dur
,»Pastoralna“, op. 28
Sondta Es dur, op. 31/3

FRIEDRICH GULDA — klavir

AMADE — OPUS

Stereo 9111 0790

Na nas gramofonovy trh sa
dostala v poradi piata platia
z kompletnej nahravky vset-
kych Beethovenovych sondt,
ktort uskutoé¢nil Friedrich Gul-
da pre firmu Amadeo v roku
1967. Vtedy 37-rotny umelec
nahral en bloc uZ stvriu sériu
Beethovenovych sonat! (Prvy
raz ich kompletne predviedol
vo Viedni ako 23-roény.) Boio
by iste zaujimavé mat moz-
nost porovnavat tieto nahrav-
ky, no uZ skutofnost, Ze exis-
tuja, hovori o neustalom zipa-
se interpreta s Beethovenovym
kompozitnym umenim. Znenie
z roku 1967 predstavuje Guldu
umierneného, obe sonaty piv-
ni bez krajnych dynamickych
vrcholov, bez prilisnyeh dyna-
mickych kriviek v melodickej
klenbe a predsa sylo vo vy-
raze, diferencujice v tempe, no
akoby s urditym interpretacs
nym odstupom, prilis objekti-
visticky. Mame pocit, Ze inler-
pret ma zrazu celi sonatu ako
na dlani, odhalil v nej vietko,
ale vlastne stiahol aj zdvoj ta-
jomnosti, ktorym nds umenie
tak provokuje a nadchyna...

Ani na jednej z doterajSich
piatich platni s ,Guldov¢m
Beethovenom* sa diskofil ne-
dozvedel, ¢ si prave kipil Cast
kompletnej nahravky vsetkych
sonét, ¢i len dast vybern, a kto-
rym  poradovym dislom tenfo
v¢ber skonéi. Kvalitnej obalo-
vej prdaci tieZ nepristane, ak
dezorientuje Kupujiceho ada-
jom Sondta & 18 Es dur, €. 3,
op. 31 a v texte polotu¢ne do-
konca ako Sondta Es dur €. 3.
Odbornik ma predsa vedief, ze
len oznadenia ,Sondta ¢, 18 Es
dur* a ,Sondata Es dur, op. 31
¢. 3" si totoZné.

FRYDERYK CHOPIN: Scherza
ARTUR RUBINSTEIN, klavir
RCA-OPUS Stereo 9110 0781

Artur Rubinstein, to je pre
priaznivcov umenia nielen au-
torita, pojem, svetovy format
interpretacného umenia, to je
proste legenda. Jeho svetom
bol rovnako Mozart ako Bee-
thoven, Brahms ako Liszt ¢i
Schumann, Neopakovatelne sa
viak stotoZnil s hudbou svoj-
ho roddka Chopina. Jeho
Scherza nahral pre firmu RCA'
v roku 1971 ako 85-ro¢ny. Cho-
pinovi véasnivému, snivému, ne«
kone¢ne farebnému a mnoho-
tvarnemu vdychol svojou ge-
nialiton Zivot tak ako azda ani
jeden interpret doteraz. Vdadi-
me Opusu, Ze prostredofctvom
spoluprdce s gramofénovou
spolo¢noston  RCA  umoZnila
ndm stretnutie s t¢ymto maj-
strom klavira priave v Chopi-
novi. Vzacna snfmka bude py«
chou kaZdého diskofila a pri
kaZdom dalSom vypotutl si jej
ohdivom k sile talentu | mla-
Mekej svieZostl interpreta.

VIERA LIPPOLDOVA

Z NAJNOVSE] PRODUKCIE
VYDAVATELSTVA 0OPUS:
I'"AN PARIK — profilovéd platiia
OPUS Stereo 9110 0706

Hudba k baletu, Medzi ho-
rami, Plesne o padajicom
listi, Sondta pre s6lové vin-
lonéelo, ‘Cas odchodov, Epi-
taf pre flautu a gitaru,
SYMFONICKY ORCHESTER CS.
ROZHLASU V BRATISLAVE,
dirigent ONDRE] LENARD —
talianske orchestraine maj-
strovské skladby.
OPUS Stereo 9110 0938
PODDUKLIANSKY UKRAJINSKY
LUDOVY SUBOR — profilo-
va platha k 25. v¢rociu &in-
nosti.
OPUS Stereo 9117 0966
POVEDZTE MOJE] MATERI...,
spieva FRANTISEK ZVARIK
OPUS Stereo 9117 0956



Bratislavsky detsky zbor v Japonsku

Taky ma podlitul platiia Bra-
tislavského detského zboru, kto-
ru v Japonsku natocila niekol-
ko dni po nasom prichode gra-
mofonova spolocnost CBS (So-
nyj.

ESte neddavno sme boli plni
ocakdvani a nedockavosti z ces-
ty, ktord nebola viedna. Odist
na dvojmesaéné turné (19, VII,
— 16. IX.), ktoré vzislo zo spo-
luprdce nésho Slovkoncertu a
Japan Arts Corporation, nie je
malickost. NaSe poslanie ne-
bolo turistické, ale velmi zod-
povedné — ddistojne reprezen-
tovat ceskoslovenski zborovi
kultiru v ,Kkrajine vychddza-
juceho sinka“. Bratislavskému
detskému zboru pri MDKO v
pocéte 35 detl s tromi dospely-
mi (dirigentka E. Sarayova-Ko-
viacova, klaviristka M. Pildri-
kova a tajomnitka zboru, si-
casne tlmo¢nitka Ing. K. Hol-
cikova, CSc.] sa to podarilo,
a tak sa ako tretie telesp zo
Slovenska po SKO a SF zapi-
salo do sfdc nadSenych poslu-
chiacov i odbornej kritiky.

Zdanlivo velkym programom
bolo 33 koncertov, jedna plat-
fia a 6 prileZitostnych vysta-
peni (v nich i pre japonsku tes

leviziu - narodny okruh]).
Vietko sa vSak dalo zvladnut,
pretoze usporiadatelskd ume-

leckd agentiara (JAC) sa detail-
ne zaoberala otazkou odpodin-
ku na aklimatizovanie, priesto-
rom na
pripadné skisanie zboru. Re-
pertoar sme mali pripraveny
na 90 mindt s prestdvkou, no
potas zdjazdu sme ho doplnili
o 9 skladieb a 3—4 kratuckeé
pridavky. Rozsirili sme ho na
dve hodiny. K definitivnej zo-
stave programu sme sa dostali
po velkych tvahdch a vybere
na zédklade magnetofonovych
pasok i niekolkych predspie-
vani pred zastupcami JAC, Pro-
gram pozostaval z dvoch casti.

V prvej sme spievali starSie
diela od znamych svetovycii
autorov [Mozart, Lasso,
Brahms, Schubert, Gounod,
Strauss, Cajkovskij, Belmann,

win). Druha ¢ast bola

, zostavend z naSich lu-

dovych piesni a umeleckych
skladieb nasich autorov. Spie-
vali sme zborové skladby I
Dibdka, M, Korinka, Z. Miku-
lu, E. Suchoiia a A. Zemanov-
ského, Z €eskych autorov boli
zastupeni B. Smetana, M. Zed-
nik, M. Raichl, F. Picha, V.
Neumann. Z autorov socialis-
tického tdbora sme uviedli D.
Kabalevského, I. Dunajevského a
Ch. Nedjalkova, Ak pridame k
tomu eSte desat japonskych
skladieb — tctyhodny program.

akustické skusSky, €i-

a rozlic¢kova piesefi Naozmi Ja-
mamoto ,,Sajonara®. V japonci-
ne spievaneé piesne vzbudili u
publika obrovsky ohlas, kritika

vyzdvihovala dosledni vyslov-
nost. (K presnej vyslovnosti
nam pomohla sleéna Kumiko

Ikawa, ktora bola dlh8i Cas na
Slovensku a v Case nasej pri-
pravy sme boli v stdlom kon-
takte.] Stretnutia s japonsky-
mi detmi boli dojemné. Nie
vietky zbory, s ktorymi sme
mali spolotné vystipenia, s
na vysokej trovni. Viacerym
chyba hlasovg Kkultira, no
predsa sme sa od nich mno-
hému naucili. Vyraz tvariciek
a radosf, ktord im robi spev,
st neopisatelné. Zija skladbou
v celom tele. Myslim si, Ze
vietky moje tebrie, prosby na-
Sim detom, ako sa maji tvarit
pri spievani, nezaufinkovali za

vody v prirode. Iste ju do Ame-
riky v srdciach i1 hrdle vy-
viezli nasi vystahovalci a od-
tial sa dostala do Japonska...

Pocasie nam velmi Zic¢ilo, po-
dla Japoncov to bolo velmi
nstudené® a neslnetné leto, Na
juhu, kam sme po prichode
do Tokia ihned leteli [(ostrov
Kjusu], boli najvdc¢sie horada-
vy a slnko, ktoré sme potom
Sest  tyZdilov ani nevideli.
Vzduch bol vSak stdle teply
a vlhky, takZe prvé stretnutie
sa s nim po vystipeni z lie-
tadla ndm pripomenulo skle-
nik, v ktorom sa neda dychat.
7 prvého juZného ostrova Kju-
Su sme presli prakticky celé
Japonsko
Sich ostrovov), dlhé -, trasy®
znamym vlakom Hikari, krat-
Sle inymi, tieZ expresnymi vliak-
mi alebo autobusmi. Tie nés vo-

Anjelske hlasy
70 Slovenska

Clenovia Detského spevackeho zboru pri MDKO na upiti

Fuji Jamy.

vela rokov tak, ako stretnutie
$ nasimi novymi priatelmi.
Ohromnu odozvu sme mali, ked
na poziadanie JAC sme vlozi-
li do programu ,mini pasmo"
Iudovych piesni a riekaniek.
Deti sa zahrali rozne vypoci-
tanky, zatancovali si a svoje
hry ukoncili znamou piesihou
Horela lipka, horela, ktord si
Z Japonska do programu o0so-
bitne Ziadali. Tédto piesen je u
nich totliz znama asi tak, ako
u nds Tancuj, tancuj. Donedav-
na si mysleli, Ze to je japon-
skd zludovela pieseii, klorda sa
dostala k nim pribliZne pred
80 rokmi z Ameriky. AZ pro-

zili zo stanice do hotela, €i do
fantastickych koncertnych sie-
ni, Vidiet ich a tvorit v nich
— akusticky perfektne vybave-
nych — bolo skutotnym zaZit-
kom. Klaviristka si zase zahra-
la na jedineénych néastrojoch
Jamaha.

Nase putovanie sa nedd opi-
sal na niekolkych stranach. Ve-
fa sme videli, skusili, spozna-
li. Japonci si dobre znami svo-
jou skromnestou a pracovitos-
tou, no prekvapili nds nevied-
nou jemnosfou, citlivostou v
konani 1 jednani a uZasnou lds-
kou k detom. Zaujimall sme sa
aj o postavenie hudobnej vy-

(okrem najsevernej- ,

vile fisic pdtsto stredoskold-
kay tak, Ze na podium vysta-
pil student, dal pokyn iretine
saly a 500 ziakov spievalo
_dvoj-trojhlasne, on dirigoval,
spoluZiacka hrala na klaviri,
Postupne celd sdla predviedla
»8V0j program®, vidy s inym
Ziakom-dirigentom. Na zaver
spievala naraz cela sdla. Na vy-
svetlenie sme dostali takito
odpoved: kaZdy rok na konci
skolského roku sa konaju me-
dzitriedne sataZe v zborovom
speve, zbory diriguji sami Zia-
ci (udite! hudby ich usmeriiu-
je] a kaZdorotne vyhlasuji naj-
lepSieho dirigenta $koly — tla-
kito traja sa ndm predstavili,
Ovocie systematickej hudobnej
vychovy sme mali moZnost sle-
dovat na vSetkych na$ich kon-
certoch. Mali sme vZdy velmi
vnimavé publikum. V sdle, ho-
ci v nej bolo od 1000 do 2500
Tudi, vlddol absolitny pokoj.
Japonci st velmi disciplinovani,
Ich reakcie na vykon md scas-
ti v rukdch dirigent, Z japon-
skej agentiry ma dokonca po-
prosili, aby som nebola ,pri-
li§ skromnd“ a nechala Iudi
viac tlieskaf. Ak totiZ citia, Ze
sa da pokyn na vysunutie mik-
rofénu a konferans, s potles-
kom ihned prestani. MnoZstvo
listov, telefondtov, suvenirov,
dakovani vyjadrovali ich spo-
kojnost z naSich koncertov a
nam robili skutotna radost.

KaZdy sme si na pamiatku
doniesli aj vlastnd platii, kto-
rd bola okamZite v predaji a
urobila nam velka reklamu. Pre
nahrdvanie si Japonci vybrali
Sestnéast skladieb, vyber sme
ovplyvnit nemohli. Zaujem mali
o tie skladby, ktoré doteraz ni-
jaky detsky zbor u nich nena-
hral (pred nami nahravali uZz
v Japonsku zbory z Madarska,
Bulharska, od néds 2z Prahy].
Pri nahrdavani neexistovala
moznost strihu, Ak sa stala chy-
bitka v poslednom takte, na-
hridvalo sa od zaciatku, Bolo
potrebné rozloZit sily deti u-
merne — ¢o-to nechat nie cel-
kom idedlne, pratoZe nahraf 16
skladieb za jeden deii v na-
hrdavacom cCase osem hodin (s
prestdvkou na obed) je sku-
totne dost. .,

Clanok som zacala 'v zname-
ni titulu platne, skoné¢im ho
tieZ slovami kritiky, ktora bo-
la v novindch siatasne s vyda-
nim platne. PiSe sa v nej o. i.:
we..Hlavny klad tejto nahrév-
ky je velmi cisty a detailny
vyraz a zachytenie najjemnej-
Sich nuansi ludského prejavu,
lebo pouZivame Specidlnu tech-
niku nahréavania. Deti si vel-
mi dobre trénované, spievaji
velmi prirodzene, ich zbor je
reprezentantom  vynikajiceho
cvitenia a teplého srdca na za-

Zo zahranicia

Autumogralia christiana
Friedricha Daniela Schubarta
(1739—1791) Leben und Gesin-
nungen (Zivot a nazory) vy-
ila ako reprint v VEB Deut-
scher Verlag lLir Musik v Lip-
sku, Tato autobiogralia vzmkia
vo vdzeni a doplna vedomosti
o tomto publicistovi a lyrikuvi,
bez ktorého si nemozino pred-
stavit  pojem  ,Sturm und
Drang” ako v literatare, tak v
oblasti hudby,

V desiatich mestach Kkraja
Karl-Marx-Stadt konali sa v
ditoch 17.—27. septembra slav-
nostné organové koncerty na
Silbermannovyeh organoch a
potetnych modernych nastro-
joch, ktoré dalej rozvijaja tra«
diciu majstrovskych stavieb or-
ganov tohto svetoznameho sta-
vitela, ktorého 325. vyrotie
smrti si pripomenul kultiray
svet v rokn 1978.

Japonska  mezzosopranistka
Joshie Tanaka ziskala prvi ce-
nu na medzindrodnej satazi za-
padonemeckého rozhlasu a te-
levizie v Mnichove, na ktorej
sa zutastnilo pribliZzne 70 spe-
vakov medzindrodného ohbsade-
nia,

Operu Castor a Pollux Jeana
Philippa Rameaua uviedli 5. ok-
tobra vo Frankfurte nad Mo-
hanom. Hudobne ju nadtudoval
Nikolaus Harnoncourt,

Viedenska Statna opera je v
tychto dioch na velkom turne
v Japonsku. V Tokiu, Osake a
Yokohame sa predstavaje Mo-
zartovymi  operami Figarova
svadba a Unos zo serailu, rov-
nako velky ispech slavi Straus-
sovou Salome, Elektron a
Ariadnou na Naxe,

Na scéne leningradského Ma-
1ého divadla opery a baletu bho-
la premiéra Sostakovitovej ope-
ry Rozpravka o popovi a jeho
poddanom  Baldovi, Pavodne
skomponoval Sostakovié hudbu
k trikovému filmu podla rov-
nomennej rozpravky A. S. Pus-
kina, ktory viak nebol dokon-
teny. Potas leningradskej blo-
kady sa velka cast tohto fil-
mu stratila, Zo zachovanych
fragmentov v skladatelovom ar-
chive skompletizovala tato ope-
rn profesorka leningradského
konzervatoria Sofia Chentovo-
vé.

Nova budova lipského Ge-
wandhausu ma byt otvorena 5.
oktobra 1981. V  sdéasnosti
montuje vo velkej koneertnej

Na viacer¢ch koncertoch sme

spievali spolu s japonskymidef- tam bol neddvno s detsky:}q Hudobna v_y"choya sa vyuctuje aj Sarayovej."
mi, k domu sme si doma pri- zborom, im ich ,omyl® vyvra- na strednych skoldch — dve o Ak AvOvA
pravili dve skladby — Pichov til — a pdvod vysvetlil. Na- hodiny ty#dennel Na jednom wl f}% ?IA :
,Bosilecky most* v japonine padéd nés paralela s kolobehom  koncerte pre Skolu nés pozdra- KOVACO
- bach sdm, prdve Hoffmannovymi roz-
N (7 H pravkami kapituloval pred tymto fak-
Smu nemu VYPOClu tom, je istym historickym paradoxom
Offenbachovho diela a povodnych za-
merov, isté vsak je, Offenbachov plan

fesor Kulinsky z Prahy, ktory

veseleho geénia

Prdave pred sto rokmi skoncila sa v
bolestivych zachvatoch stdle sa zhorsu-
jucej lamky, kedysi tak obdvanej ,cho-
roby bohatych”, oslnivd a zdvratne tspes-
na Zzivotnd kariéra Jacqua Offenbacha —
syna chudobného kantora synagogy v
Koline nad Rynom. Offenbach bol umel-
com, ktorého uspechy moZno meraf azda
iba s Gspechmi o nieto starSieho pariz-
skoho sucasnika Alexandra Dumasa otca,
Uspechy budia sympatie (u nds boli
Glfenbachovi nakloneni najmd Arbes a
Neruda, v cudzine Eduard Hanslick], la-
kajii k nasledovaniu — u nas napri-
kiad nezvabili nikoho mensieho neZz sa-
motného Bediicha Smetanu, budia viak
i zdvist a niekedy i nendvist [azda naj-
viac nenavidel Offenbacha Richard Wag-
ner!), Jedno je vsak dnes, sto rokov po
Olfenbachovej smrti, nad slnko jasné a
skalopevne isté: Offenbachove uspechy
neboli uspechy lacné. Inak by nemohli
zanechat stopu, ktora je dodnes zretel-
néd, inak by nikdy nemohli svojim spo-
sobom zmenil svet. Svet nie ako celok,
na to je umenie samo prili§ slabé, a za-
bavné umenie, ktoré pestoval Offenbach,
prili§ vedome nicomné, ale svet hudob-
ného divadla: nebyt Offenbacha, vyze-
rala by mapa hudobnodramatickych Zin-
rov a foriem pravdepodobne celkom
inak, Azda preto td nendvist Richarda
Wagnera: i on si predsavzal menit svet
a tu sa ich snahy stretli...

Na offenbachovské vyrotie moZno rea-
goval rdzne. Trebdrs napisanim mravo-
utného pribehu Stylizujiceho Zivotneé
pribehy Offenbacha trochu podla ro-
mantického strihu hrdinov jeho Hofi-
mannovych rozprdvok, historky o tom,
ako gzdanlivo rozmarny posmievag za-

bija alkoholom svojich operetnych tspe-
chov jedinu velkd tdazbu svojho Zivota
— tizbu napisat operu. Tak sa to oby-
c¢ajne o Offenbachovi piSe a tak sa to
nepochybne bude pisat i tohto roku a ur-
¢ite 1 na buduci rok, aZz bude Hoffman-
novym rozprdvkam, jeho nedokonéené-
mu, posthumnému opernému opusu, 1rov-
nych sto rokov. Alebo moZno Offenbacha
chdpal ako — mierne povedané — mi-
lo zodpovedné individuum, ktoré lahko-
myselne olvorilo fladu a vypustilo z nej
zlého ducha, ktorého dodnes nemoZno
skrotit a vratit spidt tam, kam patri...
Nepochybne v oboch pripadoch sa
Offenbachovi krivdi. Offenbachovym Zi-
votnym, aZ po smrti splnenym, snom ne-
bolo napisat operu — tych sa mu este
za Zivota hralo niekolko, ale obrodit
opéru comique, Zéner, ktory dokladne
poznal uZ ako konzervatorista, od pit-
nastich rokov trvale angaZovany v or-
chestri pariZzskeho stdnku tohto Zénru —
a ktorému sa upisal na cely Zivot: ko-
nectne ani Holfmannove rozprdvky vo
svojej povodnej a jedinej autentickej
podobe nie si ni¢ iné, neZ prave opéra
comique, t. j. opera s hovorenymi scé-
nami, onen typicky franctzsky Zéiner,
pre ktory je herectvo existen¢nou pod-
mienkou takisto ddleZitou ako spev, aj
ked je to opéra comigue -— smutna.
A o to prave Offenbachovi idlo: obratit,
ba gzvratit postupny vyvoj, v priebehu
ktorého z povodnej komicnosti a kome-
didlnosti zostalo opére comique uZ iba
to meno, a vratit tomuto Zanru ,,prosté-
mu a veselému“ jeho ,pravi franchzsku
veselost“, Ze sa mu jeho pldn nepodaril,
pretoZe opéra comigue Zostala rovnako
smutnd, akd bola, a Ze nakoniec | Qflen-

chovy v ich 8kolskom systéme,

sucasne vysiel. To, Ze jeho obrodend a
nanovo rozosmiata opéra comigue do-
stala nakoniec iné meno, ktoré sa s ob-
rovskym ohlasom ujalo ako vSetko, Co
Offenbach robil, neubera Offenbachovi
ani piad na velkosti a ani trochu na
koncepinosti (nakoniec opereta je tiez
celkom pekné meno). Uspech, s ktorym
sa Offenbachov Zaner stretol, svedci o

klade vyborného vedenia Eleny

sile tejto architektonicky za-
ujimavej stavhy postupimska
firma Schuke, doteraz svoj naj-
vid¢si organ,

tom, Ze Offenbachove zamery i ich rea-
lizacia bezpetne vycitovali a dokonale
uspokojovali ista objektivnu spolotenska
potrebu. Bez tolio by Orfeus v podsveti,
Krasna Helena, PariZsky Zivot, Modrofiz,
Trebizondska princezna, Velkovojvodky-
na z Geérolsteinu, Madame Favart a de-
siatky dalSich operiet a operetiek boli
len okrajovou malichernou zalezitostou
@ nie niecim, s ¢im sa cely kultirny
svel musi chtiac-nechtiac vyrovnavat a
k Comu sa musi vracat. Vysvetloval to
iba dobovou aktualnostou nestaci: pri-
Ciny Offenbachovych tspechov davno po«
tom, Co vyprchala ich vonkajskova ak-
tualita tkvejo omnoho hlbgie, najskor w
ich ludskej, a teda — v ludskych me-
radlach —~ vetnej aktualnosti.

A tak OIlfenbach namiesto toho, aby
bol retrospektivou, je nieto ako pro-
gram. Nielen jemu, prislovecéne neseri6z-
nemu posmievacovi, ale predovsetkym
sebe, seridznym kultirnopolitickym pra-
covnikom epochy budovania vyspele| so-
cialisticke| spolo¢nosti dlhujeme serioz-
nu a skutoéne hlbokd analyzu priéin na-
Sich stalych operetnych névratov, ako
i celosvetovych offenbachovskych reci-
div. Este stdle akosi neberieme na vedo-
mie zmenend ,mapu sveta“, t. |. svela
liudobnéhe divadla, eSte stale trochu str-
kame hlavu do piesku pred existenciou
zabavnohudobného divadla ako prvora-
dej divadelnej velmoci, eSte stdle si mys-
lime, Ze je to len duch omylom vypuste-
ny z flaSe, zly duch, ktorého je moZ-
né zariekaval a nakoniec vypudit, lsié
je, Ze bez Offenbacha a nim zaloZeného
Zanru nebolo by zdbavnohudobného di-
vadla — a naopak, s Offenbachom, Zivo
pritomnym géniom jeho forméatu, by bi-
lancie a prehliadky zabavnohudobného
divadla, ako napr. neddvna presovskd,
boli veselejSie a bohatSie.

A tak, ak oslavujeme uZ — paradox-
ne= sté vyrofie onoho smutného dia,
kedy svet stratil svojho veselého génia,
prajme Offenbachovi viac zéujmu, fun-
dovaného, seriozneho a systematického.

IVO OSOLSOBE



Hovorime s huslistkou
JELOU SPITKOVOU

Jela Spitkova md na
svojom konte mnohé za-
hrani¢né vystipenia. Po
jej mnedavnom koncert-
nom turné sme ju pozia-
dali o interview. Najprv
sme boli zvedavi na
struénn hbilanciu.

— Na jar t. r. som ab-
solvovala tri Kkoncertné
zdjazdy do zahranicia, V
NDR som vystipila na
oOsmich koncertoch, V
Hiéndlovom rodisku v
Halle som predviedla s
orchestrom Héndelfelst-
spiele Mozartov Huslovy
koncert A dur a Ravelo-
vu rapsodiu pre husle a
orchester  Tzigane. V
Saalfelde a v Eisenber-

Druhym
zdjazdom bolo péf reci-

folte poimiliémovétie
mesta, Zdaujem a pocho-
penie sovietskeho publi-
ka pre vaznu hudbu st
vseobecne zname. 1 ja
som sa s tymto vSade
stretavala. KedZe som v
Moskve Studovala péfro-

kov, dobre mi padlo
stretnutie s mojim byva-
lym profesorom Igorom
Qistrachom a dalsimi
znamymi,

Poslednym zdjazdom

boli koncerty v Déansku
a Skandinavii. Hrala som
na nich diela W. A, Mo-
zarta, |, Haydna, M. P.
Musorgského, D, Kardo-
%a, A, Moyzesa a dalSich.
V Skandindvii som si
véimla, %e sa tu velmi
tiasto  uvadza sincéasnd
hudba tamoj$ich sklada-
telov, u nas takmer ne-
znamych, napr. Bentzon,
Nrholm, Henze atd.

koncertnym

Va#e najbliZ&ie umelec-

gu som hrala dvakrat tdlovych vystipeni v So- ké plény?

Cajkovského Huslovy  vietskom zvize — Mos-

koncert D dur. Na abo- kva, Kazan, Ufa, Ulja- — So  Suchoiiovym
nentnych koncertoch  novsk, Orenburg .Na kla- kvartetom nahrdme Vv

Jenskej filharmoénie som
hrala dva razy Mozartov
Huslovy koncert D dur,
v mestich Wernigerode,
Schierke a  Stassfurte
som mala recitdly, v pro-
grame ktorych odzneli
sonaty C, Debussyho, L.
v. Beethovena, W. A. Mo-
zarta a virtudzne sklad-
by M. Ravela, P. I. Caj-
kovského a P. Sarasale-
ho. Na Kklaviri ma spre-
vadzala Tatiana Franovi.
Vychodonemecké  publi-
kum je skutotne vynika-
jice, vsade som vchadza-
la do vypredanych sal,
pozornost a vdatnosf
publika je mimoriadna.

fesorka

vena,

sovietskeho

chalom,

viznom

viri ma sprevddzala pro-
moskovského
konzervatoria Lena Pas-
kovéd, ktora bola mojou
korepetitorkou este po-
¢as mojich §tadif v Mos-
kve u prof. Igora Oistra-
cha, Hrala som tu diela cert D dur na abonent-
A. Dvoidka, L. v. Beetho-
C. Debussyho, P.
Sarasateho a E. Sucho-
fa. V Kazani som hrala
v Dome d¢eskoslovensko-
priatelstva,
kde krdtko predtym vy-
stupil aj SKO s B. War-
V' Orenburgu
som hrala priamo v tele-
stidiu
koncert bol

priamym prenosom do

vysielany

Oslo pre tamojsi rozhlas
diela  Albrechtsbergera,
Nardiniho a Suchoiia. 5
orchestrom Slovenskej
filharménie by som ma-
la v novembri hrat Caj-
kovského Huslovy kon-

nych koncertoch pre za-
vody, Pre Ceskosloven-
sky rozhlas mam nahrat
diela Sarasateho a Mu-
sorgského. Mrzi ma, Ze
nase hudobné vydavatel-
stvo OPUS uZ druhy rok
odkladd planované na-
hravanie mojej dalsej LP
platne, na ktorej by mal
hyt Sibeliov Huslovy kon-
cert,

Pripravil: JAN KOSTIAL

a moj

Jozef Podhordnsky pri besede po svo-
jom vystipeni.

Slubng akeia v Bojniciach

UZ pred niekolkymi rokmi sa snaZili
pilovnici vaZnej hudby presadif pravi-
delné komorné koncerty v bojnickom
zdmku. Sporadicky sa aj niekolko kon-
certov uskutoénilo, ale dalsie snahy
stroskotali, pretoZe sa nenasiel usporia-
datel, AZ tohto roku, po Zzriadeni Kul-
tirneho a spolocenského strediska v
Bojniciach, sa myslienka organizovat ko-
morné koncerty v zlatej sdle bojnické-
ho zamku znova vynorila a priniesla
uspesné plody.

Od 27. jina do 29. augusta sa uskutoc-
nilo kazdy piatok celkom 10 komornych
koncertov, Hoci kultdrne stredisko kon-
certy tohto druhu organizovalo po prvy
raz, ich dramaturgia bola zostavend cit-
liva a putavo, Renomovani, vi¢sinou mla-
di umelci interpretovali skladby domi-
cej i zahrani¢nej tvorby rbznych Stylo-
vych obdobi od najstarSej po s(casud
hudobna literataru, Dobrd organizacia a
propagdcia, zarutend kvalita komornych
telies i sOlistov naplnili po vietky ve-
tery zlati sdlu bojnického zdmku. -

Na koncertoch komornej hudby sme si
mohli vypodut Dychové kvinteto z NDR,
siihor Harmonia antiqua, akordednovy

recitdl Tibora RAcza, Bembalovy reci-
tdl Emmer Buchleyovej (Francizsko],
Vecer pilesni a arii Marie Andrasova-
novej a Petra MikulédSa, violonCelovy re-
citdal Jozefa Podhordanskeho a Zlatice
Poulovej, Trdvnitkovo kvarteto, Ceské
noneto z Prahy, Koncert B. Eisenlelso-
vej [(NDR), A. Plaskurovej, V. Simcis-
ka a H. Gafforovej, a pri prileZitosti 36.
vyrotia SNP literdrno-hudobné pasmo
E. DoSsekovej.

Prvoradou snahou usporiadatelov bo-
lo oZivit krédsne, Stylovo zdobené a akus-
ticky prvotriedne historické prostredie
adekvatnou krdasou Zzivého umenia, zis-
kat priaznivcov vaZnej komornej hudby
a poskytnut im emociondlne zaZitky z
hudby, A to sa na prvy raz podarilo,
Hoci vsetci umelci na tychto veceroch
podali vykony so seri6znou snahou pro-
dukoval to najlepSie zo svojho umenia
bez podcetiovania ,vidieckeho* obecen-
stva, predsa moZno povedat, Ze sympa-
tie obecenstva si najviac ziskali fran-
ctizska ¢embalistka Emmer Buchleyovi,
akordeonista Tibor Récz a Travnickovo
kvarteto, ktoré perfektnou sihrou, vy-
sokym stupiiom muzikality vSetkych Cle-
nov odarilo pritomné obecenstvo.

Cenna bola iniciativa pracovnitok Kul-
tirneho a spolofenského strediska v
Bojniciach rozvinit po koncertoch bese-
dy s umelcami. Stretli sa s velkym zauj-

som posluchadov a ochotou umelcov,
boli plodné pre obe strany.
Ked?e komorné koncerty nekoncili

koncom augusta, ale pokracuji i v sep-
tembri, moZno povedatl, Ze Kultirne a
spoloenské stredisko v Bojniciach vy-
konalo v Kkrdtkom d¢ase kus osvetovej
prace v oblasti hudobnej kultary v ma-
lom kapelnom meste Bojniciach, v jed-
nom z najfrekventovaneisich turistic-
kych centier na Slovensku., Zeldme pra-
covnikom tohto strediska, aby sa im v
budaeich sezénach i v tomto kultarnom
tuseku darilo, aby bojnické kultirne le-
to poskytlo komornej hudbe stdly sta-
nok v zlatej sile bojnického zamku. MNi-
mi zaloZeny Klub priatelov umenia, kio-
ry ma uZz pekny pocet élenov, im bude
acinnym pomocnikom.

EMIL LIEBENBERGER

Prehliadka slovenského
koncertného umenia

[Dokonéenie z 1. str.)
Technické ndaroky na brilantnost pasazi
a na zvukova vydrZz v Introdukcii a Ta-
rantelle od P, Sarasateho poskytli pries-
tor, kde Spitkova v plnom lesku odhalila
najsilnejsie &rty svojho umeleckého pro-
filu. Opravnene zoZala Gspech a prida-
la Kreislerove Varidcie na Corelliho té-
mu. Znameniti partnerku na$la v tech-
nicky suverénnej a aj muzikantsky in-
spirativnej T. Fraiiovej.

Viktor Simcisko je typom tvorivo vy-
S0K0 zaangaZovaného huslistu. Je v pr-
vom rade hudobnikom, aZ potom vir-
tuozom. Méd vzdacnu schopnost updtat a
udrzat koncentraciu posluchééa. Ak mu
aj niekedy niefo technicky nevyjde, po-
sluchaé v umeleckom zaZitku si to sot-
va staci povSimnat, Mal velmi pekne zo-
staveny celoveterny program (Veracini,
Szymanowski, Suchon, Suk) a jeho vy-
kon patril k umelecky najpresvedcivej-
sim 2z celej Prehliadky, Skoda, Ze v Szy-
manowskélip Sondte op. 9 zakolisala je-
ho klaviristka H., Gafforova a vzdjomnd
sulira pokulhdvala v Sukovej Appassio-
nate,

Ireba kvitovat iniciativu Cs, televizie,
ktora nakracala zabery z dvoch koncer-
tov. Silné reflektory a prdaca kamier
negativne ovplyvnili v8ak vykon klavi-
ristky pri vystipeni Petra Michalicu.
Umelec bez jedinej vynimky interpreto-
val —a cely program — spolahlivo spa-
miti, Prizna¢nou €rtou Michalicu je rov-
novaha zloZky emociondlnej i racional-
nej, Nechceme tym povedat, Ze by v
jeho vyraze bola priliSsnd davka akade-
mizmu, ale na rozdiel od plnokrvného
Simeiska je typom viac uvazujicim, in-
telektudlskym, pravda, vidy pritom ci-
tovo zaangaZovanym. Tdto Urta sa od-
zrkadlila aj v dramaturgii Michalicovhe
vystapenia: Burlas, Vivaldi, Messiaen,
Brahms a na zéver Beethoven.

Kosicky violista Jozef KySka — Glen
terajsieho kvarteta — prisiel na Pre-
hliadku so safasnou tvorbou (Tausinger,
Sostakovig) nevediac, Ze bude hrat te-
mer vyluéne pred najmlad$imi poslu-
chacmi, Tite totiZ svojim Sumom nevy-
tvdrali priam najpriaznivejSiu atmosféru
pre meditativne polohy Sirokych pléch
Sostakovita. Netudo, Ze sa to odrazilo
@j na sedom, pomerne nezaangazovanom
vykone, ktory navySe v technicky expo-
novanej§ich Gsekoch bol dost neisty. Je-
ho partner klavirista Pavel Novolny do-
kdzal sa prispbsobit KySkovmu menej
pricbojnému prejavu,

Jeho vyrazovym protipélom bol violon-
Felista Jozel Sikora, ktory vypinil dru-
hia polovicu popoludiiaj§ieho koncertu.
Tento serifzny muzikant zaujme peslu-
chdaca svojim iskrivym vzruchom, tvori-
vym eldnom, v ndavale ktorého zniZuje
sa niekedy kvalita jeho ténu, pripadne
i zretelnost pasdZi. Na rozdiel od Kysku

bral Sikora prehliadkouy repeciodr spa-

méti a aZ na mensie zakolisanie v Dve-
fakovom Ronde (zapri¢inenom prechod-
nou fyziologickou indispoziciou) spolal-
livo. Vdaka znamenitej partnerke pri
klaviri Valérii Hrdinovej vyznel jelio
vykon vyrazne, presvedéivo i v naroc-
nych Beethovenovych Varidcidch Es dur
na Mozartovu tému,

Slovenské kvarteto (A. MoOzZi, A. Ne-
mec, M, Telecky a ]. Podhoransky) ta-
Zilo dramaturgicky, vyrazovo i technic-
ky zo svojej dlhoro¢nej praxe. Podne-
covalo sicasne posluchaéa k zamysleniu,
Ci presvedCivost vyrazu, nespornd tvo-
riva iskra a ustdlend koncepcia vystav-
by i znamenita sthra nemohli by sa
spdjat aj s intenzivnej$§im dérazom na
drobnokresbu a miestami i preciznejdiu
Cistotu intondcie. Je to subor, ktory si
vybojoval v slovenskom i v medzinarod-
nom koncertnom Zivote pevné miesto a
dokdzal ho dodnes udrZat,

Velkych konkurentov nasiel v ambi-
ciéznom Travnitkovom kvartete (V. Ko-
var, V. Zavadilik, ]. Juifik a A. Gé&l), v
ktorého prejave dominuje eSte nie ruti-
na, ale starostlivd prdca na detailoch,
presvedtivd citovd zaangaZovanost a
schopnosf uvddzat svoj repertoar (s vy-
nimkou Jurovského Melédii a dialégov
op. 14) na pbédiu spaméti. Isty moment
nervozity do ich vykonu vnéaSalo polavo-
vanie struny u violoncelistu. Pri vietkej
precizite a vypracovanosti faktiry Sme-
tanovho kvarteta ,Z mého Zivota“ md-
zeme vycitat druhej polkovej &asti pre-
spekulovanost, inokedy sa =zas prilis
uplatnila mladistva dravost suboru, Naj-
viac. zapOsobil svojou osobnou premié-
rou Ravelovho Slac¢ikového kvarteta, v
ktorom dokdzal zurocit bohaté farebné
i vyrazové tiefiovanie 1 intenzivny emo-
ciondalny vklad,

Na otvdracom koncerte predstavilo sa
flautovo-gitarové duo M. Jurkovi¢ — J.
Zsapka, ktorého obsadenie je na jednej
strane Casto pritaZlivou raritou, ale si-
casne trpi nedostatkom poévodnej lite-
ratiry (znaény podiel Gprav a transkrip-
cii). Vychadzajic z tejto situdcie, mu-
sime sa potom zmierit s istou mierou
tendencie k populdrnosti a pristupnosti
programu, Sucasne musime vsak priznaf,
e duo zoZalo jeden 2z najvddsich di-
vackych uspechov, pna €om sa podielala
muzikalita, virtuozita a — priznajme to
— aj samotnd dramaturgia vystiapenia.
wPrskavkovitd“ Sonatina, op, 75 nar.
umelca A, Moyzesa znamenite stavia na
farebnych kombindcidch a velkych tech-
nickych moZnestiach obidvoch hracov.

K prinosom Prehliadky patrilo aj vy-
stipenie siboru profesorov Konzervalo-
ria v Bratislave (a ¢lenov SF) ,,Pro arte
musica“, Ich dramaturgia striedanim roz-
licnych variant obsadenia, kvalitou pro-
gramavanych diel a v neposlednom rade
aj zdatnou technickou vybavenosfou zis-
kala si opravneneé uznanie obecensiva

‘dosiahlo na

i odbornikov. DuSou siboru je sympa-
tickda huslistka Méria Karlikova, brilant-
nou Zivostou vyznatuie sa hra klavirist-
ky 1 cembalistky Z. Poulovej. ZaslGZe-
né ovdcie si vysliZili A. Szawicz (zob-
cové flauty, fagot), V. Vavro [prietna
flauta), znamenity hobojista |. Klatt, gi-
tarista A. Mendik i violoncelistka E. Cer-
manova-Hrahovskd. Tito nadseni muzi-
kanti predviedli na imponujicej trovnol
svoju komorna hru, v ktorej zaujme pri-
kladna sthra, modelovanie fraz, apartna
zvukovos(, pevny rytmus a v neposled-
nom rade i spolahliva intondcia (pre-
hresky proti nej boli skor nahodilé, vy-
nimoéné). Boli by sme si od nich radi
vypotuli aj ukdZky zo starej tvorby,
aka sa v minulosti hrdvala na nasom
tzemi (stibor ju md v svojom repertod-
ri.

!l"runliﬁne na zaverec¢nom podujati Pre-
hliadky vystipil omladeny SKO Zilina
pod taktovkou skromného, ale muzikant-
sky priebojného, presvedéivého mladéaho
dirigenta Jana Valtu., Zmena personalne-
ho obsadenia SKO automaticky predsta-
vuje isty retardacny prvok v jeho ume-
leckom vyvoji. Pri jeho priznacnom ela-
ne a vytrvalosti moZeme odakdvaf, Ze
teleso sa vo velmi kriatkom ¢ase dopra-
cuje ‘prinajmensom takej nrovne, aku
konci minulej sezony. Ma
pre to predpoklady materidlne i umelec-
ké (vo vedeni].

So SKO predstavil sa technicky zna-
menite pripraveny Kklavirista Stanislav
Zamborsky. Jeho podanie 3. koncertu
¢ mol od L. v. Beethovena, op. 37 sa
vyznacovalo Zivou pulzidciou okrajovych
casti, plastickym, citovo zaangaZovanym
modelovanim kantilény, Findlne Rondo
pri pomalsom tempe bolo by byvalo nie-
len strhujice, ale aj presvedcéivejsie,
uhladenejsie a aj technicky perfektnej-
sie, Zmysel pre lyriku, vedenie kantile-
ny, i velku davku kludu dokazal Zam-
borsky demonstrovat v meditativnom
Largu.

Vlanajsia vitazka Interpretacnej sifa-
#¥e v Banskej Bystrici Daniela Rustova
opidtovne potvredila svoj vysoky umelec-
ky standard. Znamenité technické pred-
poklady, zretelnost ténu vo vietkych re-
gistroch a v kaZdom tempe, prikladnu
disciplinu, si€asne § prirodzent hudob-
nost a hlbku tvorivého pristupu skvele
uplatnila v tvodnej Haydnovej Sondte
Es dur (Hob., XVI/52). Zmysel pre filig-
rarnost techniky, citlivi diferencidciu

< zemitost,

jemnych odtienkov a  poeticko-tvorivy
nadhlad preukazala najmi v prvych
dvoch Cikkerovych etudach ,Tatranské
potoky"”. Rusdove] pristup ku sveln Cho-
pinovej hudby je zvukovo sytejs., ago-
gicky striedmejsi, ale vidy citovo za-
angazovany; ma napitie a doslova vyza-
ruje rovnovaznost vsetkych interpretac-
nych parametrov. Podstatne je vsak 1o,
z¢ nevzbudzuje obdiv, ale vyvoliva zd-
zitok! V Mazurkéch, op. 59 snaZila sa
umelkyna predovietkym podcéiarknut ich
vyzdvihnut pomerne expono-
vanu polylonicka sadzbu, V druhej ma-
zurke ‘trochu zakolisala, V Balade f mol,
Gp. 52 zdoOraznovala plastickost autorom
nesymetricky rozvijanej kantilény, pri-
¢om dokdzala tato Siroka plochu v de-
tailoch i v budovani oblika dostatotne
dynamicky 1 agogicky stmelit.

Vykon koSického akordeonistu Vladi-
mira Cuchrana nds trochu inspiruje k
tuvaham o problematike koncertnej li-
teratiry pre tento néstroj. Zamerne sa
toliz vyhol akymkolvek prepisom z ori-
gindlu barokovych skladieh, povodne na-
pisanych pre klavesové ndstroje [tato
epochu nahrdadzala v jeho programe Suoi-
ta choreica od kosického skladatela
J]. Podprockého, spracovand podla zipis-
kov v Pestrom levoéskom zborniku zo
17, storocla), Interpretoval vylucéne po-
vodna tvorbu pre tento ndstroj a s vy-
nimkou dvoch skladieb (Papp, Hatrik)
hral ich spamiti.

Cuchran je technicky znamenite pri-
praveny hrdac¢. Je plnokrvoym hudobni-
kom so znacnou davkou elanu, emocio-
nality a tvorivej invencie. Je mu blizkv
rovhomerne plyntci tok barokovych tan-
cov, meditativny podtext Banstikovovej
Sonaty ¢i brilantnd virtuozita Pappovej
Koncertnej etudy. Uspesny bol aj vo zvu-
kovej vynaliezavosti [i ked sa nedokazal
vyvarovat urcéitému dojmu zdlhavosti)
v priebojnych Hatrikovych Pulzaciach 1.
Jeho vykon bol suc¢asne dokumentom vy-
nikajicej nrovne tohto, v kontexte slo-
venského interpretaéného umenia, po-
merne mladeho odboru, Ktory si viak
uz dihsi cas ziskava [(najmié, a temer
vyluéne na sitaziach] aj medzindrodng
uznanie.

Tak ako druby, aj pripravovany 3. roc-
nik PSKU ma uZ stanoveny presny ter-
min, miesto konania v Ziline. Jeho do-
minantou méa byt konfrontdcia orches-
tralnych telies, ktoré na Slovensku
vznikli po februdri 1948. V. CIZIK
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Koilce si v 35 roku oslobodenia Sovietskou armédon
pripominaja aj 750 rokov od prvej dochovanej pi-
somuej zmienky o meste. Nasladujici &lanok je prispev-
kom k jubilejnym oslavam. Chee upozornit na 35-roéan
pracu hudobného divadla (opery a operety), ktoré za-
talo svoju €innost v oslohodenom meste 1. septembra
1445, Jednotlivé etapy hudobného divadla (termin viity
pre oznatenie opery a operety) vyplynuli z analyzy
dramaturgickej koncepeie a umeleckého vyveja sibo-
ru, ako ho poznatila prdca zrelych aj zatinajacich
osobnosti na jeho tele,

Hudobné divadlo zaujalo v kultirnom Zivote Kogie
popredné miesto uZ koncom 18, storotia, ked sem bolo
importované nemeckymi, talianskymi a madarskymi spo-
loénostami, Pokusy o stilu seénu vyvecholili v, 1924,
kedy bholo zaloZené samostatné Vychodoslovenské na-
redné divadlo. Ako stdla scéna sa vEak r. 1930 po nie-
kolkyeh krizovyeh stavoch rozpadlo. 0d r. 1931, po roi-
nom féinkovani oiomouckej operety a opery, sa na scé-
ne Mestského divadla siriedali vystipeniami bratislav-
skd opera (aj &inohra) s madarskymi divadelnymi spo-
loénostami aZ do r. 1937, Viedy bola zriadena v Kosi-
ciach samostatna operetna scéna. Zatata sezona 1938-34
nehola v8ak dokoncéena zo zndmych divodov a sloven-
ska scéna v KoSiciach zanikla.

OPERA

I. ETAPA 1845—1954
Narodny umelec Janko Borodad¢, prvy umelecky riadi-
tel oslobodeného divadla, za¢al budovat intenzivny di-
vadelny Zivot v zloZitych a komplikovanych pomeroch —
nedostatok profesiondlnych hudobnikov a spevikov a

s tym s(visiaca obmedzena umelecks potencia jednotli-
vych zloZiek siboru, technicks a materidlna nevybave-
nost vykradnutej divadelnej budovy, no i nie vzdy pruZ-
né reagovanie mestskych orgdnov, ba aj Poverenictva
Skolstva a osvety na novovzniknutd kultdrnu situdcin
v Kodiciach, Prvoradym usilim. bolo budovat zékladny
svetovy repertodr. Traviata bola prvou opernou premié-

Anna Poeldkovd a Imrich Jakibek v koSickej inscenacii
Cikkerovho Bega Bajazida (premiéra 17. III. 1957).
Snimka: M, Litavskd

rou. V sezone 1945-46 uviedli v Kosiciach devit hudob-
nodramatickych diel — 4 opery a 5 operiet, V pitdesia-
tveh rokoch sa dramaturgia vo zvysSenej miere orien-
tovala na slovansky repertodr a Cesku klasicka tvorbu
— Musorgského Sovotinsky jarmok (1949]), Boris Go-
dunov (1952), Halka (1950}, Snehulienka (1951), Absen-
tovala viak tvorba L, Janacka, sporadicky bol B. Sme-
tana.

Za doleZity vyvojovy medznik tejto etapy povazujeme
predvedenie Kritiiavy r. 1953 v rézii J. Borodaca a |, Se-
vegija a v hudobnom nastudovani |. Bartla, [ej asi 35
repriz sveddi o rasticom zdaujme koSického obecenstva
o doumacu produkciu. Zo svetove] tvorby ' spomelime
aspoil vynikajicu inscenaciu Fausta a Margaréty (ré-
#la K. Hajek, dirigent T, Freso).

II. ETAPA 1954—1965

znamenala tvorivy rozmach vietkych zloZiek hudobného
stiboru aj pri relativne heterogénnych jednotlivych re-
produkénych kvalitdch. Priznacné bola objavna drama-
turgia, Diela Z. Fibicha, L, Janatka, S. Prokofieva, R.
Wagnera sa dostdvali do povedomia operného obecen-
stva prave v tychto rokoch, Jej pastorkyna (12, 12, 1958
autoritativne dokazala, Ze ma svoie obecenstvo aj v Ko-
siciach, O vysoke] interpretacnej drovni, o reZijnom,
scénickom a hudobnom nastudovani sa odborné kritiky
zmieliovali v superlativoch. Je] pastorkyia dostala aj
symbolicky vyznam. Otvorila cestu nekompromisnejdra-
maturgickej koncepeii — priekopnicky sa uvadzaja die-
la svetovej aj domdcej proveniencie, zatial v hudobnom
divadle v Kosiciach nezndme (Tannhduser, Bliadiaci Ho-
landan, Fidelio, Fibichova Birka a i.); prebojovavaji
sa stfasné Ceské a slovenskeé opery (Vzkriesenie, Svi-
topluk, Zmiitok v Efeze a i.); zaznamendvame usilie o
modernu 20, storotia (S. Prokofiev: Zasnuby v klastore);
kompletizuje sa taliansky, predovsetkym \*fn‘diﬂ\fsk;' il
pucciniovsky repertodr; obnovuji sa repertodrové opery.

Inscenatng ¥tyl kollckého hudobného divadla sa for-
moval nielen na svetovych, ale aj na domdécich ope-
rdch: Beg Bajazid, Svitopluk, Vzkriesenie. Tato II. eta-
pu v Zivote hudebného divadla v Koiiciach so zretelom
na mimoriadne vysledky v realizacii hudobnodramatie-
kieh diel povazujeme (zvlast v r. 1958—1965) za vyni-
modne progresivin a tvorive premyslenti. Jej prinos
mozno zhrait takto: prispela velkou mierou k vyvojn
slevenského operného wmenia, v inscenaénom slohu tvo-
vivo aplikovalo poznatky z ingch eurdpskyeh scén (Bay-
veuth, hudobhné divadlo W. Felsensteina) v domécich

35 ROKOV
HUDOBNEHD
DIVADLA

V KOSICIACH

podmienkach, — hudobné partitiva bola vysostne re-
pektovana i v zmysie, %e ukryva klaé inscenatnej po-
deby kazdého hudobnodramatického diela, — osved&ila
sa ,timova“ spoluprdca vietkych realizatorov diela, —
bol vypovedany boj konventnému chdapaniu funkcie hu-
dobného divadla a zdérazneny ideovy zmysel, nositelom
ktorého divadlo je.
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nadviazala na predchadzajici umelecky progres, ists
dramaturgické kompromisy ¢l repertoarové dstupky pri-
pisujeme problému nédvitevnosti. Nesporne zdsluZnym
tinom bolo uvedenie opery Krvavd svadba, prvotiny
S. Szokolaya f(r. 1967), len necelé tri roky po svetove|
premiére v Budapesti. Neprdvom obchédzany predmo-
zartovsky repertodr bol saturovany r. 1967 Tajnym man-
Zelstvom D, Cimarosu, dalej sa kompletizovali G. Puccini
a G. Verdi (Sestra Angelika — 1969, — Plast — 1973).
K najpozoruhodnejiim inscendcidam Verdiho opier patril
Otello (dirigent B. Velat, réZia D. Bargarova). Drama-
turgickou udalostou popri Orffovej Midrej Zene (1973
bola aj teskoslovenska novinka - Nevdedna humoreska
0. Ferenezyho (1969). Dielo L. Jandéka, ktorého Jej pas-
torkyha symbolicky otvorila jedno z najkrajSich obdobf
v Zivote hudobného divadla, muselo &akat a% 13 rokov,
kym sa v sezone 1971-72 uviedla Kédta Kabanovovi. 7 tej
istej sezony spomeinme operu KnieZa Igor, v ktorej sa
vynikajlco osvedéila spoluprdca dvoch dirigentov —-
jedného v tlohe reZiséra {dirigoval B. Velal, réZia L. Ho-
loubek}. Dramaturgia sa viak ttoraz viac uspokojovala
s obnovovanim viac raz nastudovanych opier. Ako pri-
klad uvadzame sezonu 1974-75, Z troch opier bola Ru-
salka uvedend Stvrty raz, Barbier zo Sevilly piaty raz
a Boris Godunov druhy raz, Zo S8iestich opier dvoch
sezbn (1977—1979) bola len jedind naStudovana prvy
raz — Weberov Carostrelee. Madame Butterfly bola in-
scenovand piaty raz, Sedliacka cest a Komedianti tretf
raz, Faust a Margaréla treti raz, Carmen Stvrty raz, Jej
pastorkyinia druhy raz. Po Cikkerovej prvotine Jure Ja-
nodik siahla dramaturgia v sezéne 1976-77. Za hudob-
ni udalost povaZujeme nastudovanie Lohengrina v ro-
ku 1976 (dirigoval L. Holoubek, r&%ia O. Linhart).
Hodnotenych 35 rokov g&innosti hudobného divadla
v Kosiciach hovori o velkych umeleckych ambicidch a
cieloch, Dosiahnuté vysiedky priebeZne upozoriiovali,
ze sa pristupuie zodpovedne k umeleckym dlohdam a ideo-
vo-estetickym poZiadavkam. Inscenaénymi, dramaturgic-
kymi a umeleckymi pozitivami prispelo toto divadlo
k& rozvoju naSej divadelnej kulttiry. NevyuZité drama-
turgické rezervy sa pontkaju hlavne v oblasti hudohno-
dramatickej tvorby 20. storofia [napr. aj v obchédzani
diela B. Martinii}, no i v predklasickej opernej tvorhe,

OPERETA

svoje domovské prdavo na koSickej scéne spred r, 1945
nestratila ani po oslobodeni, kedZe vZdy kompenzovala
poziadavky pomerne velkého okruhu percipientov. Pre-
sadila sa, prirodzene, so zretelom na oddvodnent svoij-
bytnost 24nru, Prvou operetou, uvedenou v oslobode-
nom divadle bola Polska krv 0. Nedbala (6. 10. 1945).

V prvej etape (1945—1954) sa dramaturgia oriento-
vala na viedensky klasicky repertodr []. Strauss a 1),
viedensky , postklasicky® repertoar (F. Lehar a i/, no
uvadzali sa 1 slovenske, teske, sovietske a iné operety.
Samostatny operetny stbor sa nevyélenil nikdy. Opereta
sé od zaclatku teSila Zanrove| oblibenosti, o tom sveddf
navsteva i reprizovost, ktoré predstihli navitevu a rep-
rizy opier v kazde| etape hudobného divadla. Na z4-
klade analyzy rveprizovosti a z dostupnych materialov
o navsteve sa domnievame, Ze uZ v prvej etape budova-
nia hudobného divadla sa okruh percipientov diferen-
coval podla hudobnodramatického Zanru (opera — ope-
reta), i ked zaiste vZdy dochadzalo a dochddza aj
k preskupovaniu zdujmovych hranic. Najvicsi zaujem
sa ststredil na operety viedenskej proveniencie, ba o nie-
ktoré z nich dosahoval casto aZ explozivny charakter,
niekedy aj bez ohladu na inscenatnia kvalitu,

V IL. etape (1954—19653) sa dramaturgickd selekcia
i inscenatna realizicia vyhranili. Popri operetiach vie-
denskej linie (], Strauss, F. Lehdr] sa repertodr rozsi-
ril o klasické franciizske operety (]. Offenbach, Fl, Hey-
vé). Pomerne velkd pozornost venovala dramaturgla
teskym a slovenskym operetim (O. Nedbal, G. Dusik,
M. Novdk) a nezabudlo sa ani na sovietske operety.

V IIL. etape (1965--1880) ostalo pri pokuse dvoch
muzikélov, oproti predchadzajicej etape sa vo zvysenej
miere uvédzalli ,postklasické" viedenske operety ([za-
pocitali sme sem aj operety E. Kdalméana). Mimoriadnu
ndvitevnost & vysoku reprizovost (vyse 200 predstavenij
mala CardaSova princeznd. Za najvyraznejsl inscenatny
tispech povazujeme Siestu Zenu Modrofiza ]. Offenba-
cha (rézia E. F. Vokalek, dirigoval S. Gajdos). ReZisér
sa inspiroval podnetnym duchom Felsensteinovej insce-
nécie, vysledkom ¢oho bola idedlne pochopend aktuali-
zacia operety. Rozvinula inscenatné uspechy typu
Mam'zelle Nitouche a Hrn&iarskeho balu, reZirované
v druhej etape B. Kriskom.

DIRIGENTI

V jednotlivgch sezonach vidy simultdnne pOsobila tro-
jica, v poslednom piifro¢i 3tvorica dirigentov. Urtita
Speclalizicia, & uZ v ramci opery alebo operety ako
celku -bola typicka vo vyliranenom Interpretatnom maj-
strovstve vésiny z nich, V rozvoji interpretacného stylu

mladého, profesionélne e&te nie velmi skiiseného sfibery,
velmi nepriaznivo pdsobila v prvych Styroch rokoch
velka persondlna {luktudcia na mieste $éfdirigenta,
Do r. 1949 sa vystriedali Styria: K. Fischer, R. F. Spi-
§iak, J. V. Schiffer a M. Konvalinka, Situdcia sa sta-
bilizovala aZ v sezone 1949-50 prichodom T. Fresu.
Uspesne zacal rieSif problém umeleckej konsolidacie
siboru a venoval zvy$eni pozornost orchestru. Coskoro
sa dostavili prvé vyrazné Gspechy hlavne v spolupréci
s reZisérom K. Héajkom (Faust a Margaréta, Gianm
Schiechi a i.). NemoZno obist ‘ani Borisa Godunova,
kde popri preciznej prdci orchestra upozornil uZ na
seba aj zbor. (RéZiu mal ]. Munclinger.) S menom
. Bartla (1952—1956), Ziaka O. Ostrcila, spadjame najmi
zasluZné nasStudovanie &eskej klasiky. Jeho nastup do
funkele Séfdirigenta je dnes historicky spidty s prvym
nastudovanim Kritiavy v Kodiciach (1953). Na préacu
T. FreSu a ], Bartla cielavedome nadviazal L. Holoubek.
Posobf v Kosicliach od r. 1955 dodnes, s prerufenim v sa-
zonach 1958-539 a 1966-687. Umelecky vstup s nekompro-
misnymi poZiadavkami interpretaéného charakteru ohjd-
sil nastudovanim opery Don Giovanni (1955-56). Tito
operu naStudoval mimoriadne tspe$ne aj v minulej se-
zone. Holoubkova systematickd prdca na vyvoiji interpre-
tatného Stylu eliminovala prvky ndhody. Inklinoval,
i ked nie vylu¢ne, k repertodru cesko-slovenskému a
klasicistickému. Na prvé Holoubkove pésobenie v Kogi-
ciach nadviazal ]. Vinecourek, zhodou okolnesti jeho
ucitel. Prinos Vincourka pri nadtudovani Jej pastorkyne
a rezisérom B. Kriskom bol velky. Hudobné interpreta-
cia — popri vietkych hodnotdch, ktoré inscenacia do-
niesla — bola oceiovanag mimoriadne vysoko. Cenime
si jeho interpretacno-pedagogicky zastoj pri nastudova-
ni diel Zeskych klasikov. Predchédzajice snahy o synte-
ticky tvar hudobnodramatického diela vyvrcholili ope-
rami Fidelio, Vzkriesenie, Bludiaci Holandan, Krvavd
svadba a i, ktoré dirigoval J. Kende. Dirigent B. Velat
preklenul svojim pdsobenim dve etapy (11. a I11.). Pésobi
v hudobnom divadle od sezény 1953-54. Po krdtkom in-
termezze v balete sa intenzivne venoval predovietkym
talianskemu romantickému repertodru, S jeho menom si
spiité aspechy Otella, Aidy, Dona Carlosa, ale aj Zmétku
v Efeze a i, V sezdne 1975-76 nastiapil Z. Bilek. Presveds
tivo nastudoval povodné slovenské diela (Kritiavu, Jus
ra Janosika), aj svetova klasiku. B. Slezék, R. F. Spikiak,
B. Valastan a v safasnosti pésobiaci 8. Gajdof sa ve-
novali temer vyluéne operetnému Zanru.

REZISERI

Orientatne vydelené etapy v 35-ro¢nej histérii hudoh-
neého divadla sa mépadne prekryvaju s ucelenym po-
sobenim vyraznych reZisérskych osobnosti. V prvej eta-
pe previadol schematicky model opernej rézie, ktory
dedukujeme z ohlasov odbornej a denej tlade. V druhej
elape sa rézia prezentovala tvorive, vyuZivajiic umelecky
vyznam symholi, ndznaku alebo hyperboly. V tretej
etape priklon k traditnej§im oznamovacim inscenatnym
prostriedkom nevylidil aj niektoré progresivine tenden-
cie.

V prvych rokoch bola réiia hddam viac improvizova-
na & nahodna, ked sa jej prechodne venovali €lenovia
tinohry, sélisti opery a pod. |. Seregij [1947—1954) vy-
uZival skisenosti sovietskej reZisérskej skoly. Niektoré
inscenacné neuspechy {ako sa moZno o nich doditat}
kompenzovala systematickd prdca, ktord mlady stbor
potreboval. Tato doniesla napokon svo] plod predvede-
nim sovietskej opery Mlada garda. ]. Seregij venoval
vela usilia ukrajinskej narodnej tvorbe nielen ako re-
zisér, ale a] ako prekladatel a upravovatel [(Zaporo-
Zec za Dunajom, Marusja a - 1.).

Osobita kapitolu v kontexte slovenskej rézie vvtvorili
v podmienkach hudobného divadla v Kosiciach K. Hajek
a B. Kriska, K. Hdajek zacal poOsabit v sezOne 1949-50.
V jeho inscendcidch postupne dozreli a vykrystalizovali
v ucelenej forme estetické, ideové a umelecké ndzory
a funktne videna tvoriva réZia. Do svojej ndhlej smrti
(1968 ) sa prezentoval ako umelec nepokojného tvori-
vého hladania. Z 36 opier, 10 operiet a 1 muzikdlu na
scéne SD spomeiime aspoil obe realizdcie opery Faust
@ Margaréta, Aidu, Nabucca, Stellu, Svitopluka, no naj-
mid Bladiaceho Holandana. Jedno z najaktivnejSich ob-
dobi hudobného divadla je spdté s menom zaslaZilého
umelca B. Krigku, Od r. 1953-54, kedy nastupil, pricha-
dzal vZdy s inSpirativaymi inscendciami. Jef pastorkyfiou
v roku 1958 otvoril &tylovo osohité, v inscenacnom slohu
prekvapivo nové obdobie hudobného divadla. Jeho réZie
smerovali k ideovej podstate hudobnodramatického die-
la, jej konkretizacii $pecifickymi umeleckymi prostried-
kami, no i aktualizdcii. Idealnu spoluprdcu s dirigentmi,
solistami, zborom, no najmé s vytvarnikom ], Handkom
mo#no nazvat ', timovou spoluprdcou”. Zdsnuby v klas-
tore, tvoriva Stylizécia Burky, vysostng aktualizdcia Fi-
delia, Vzkriesenie s nezabudnutelnym intermezzom
G. Abrahamovej ako Katuse, Hoffmanove rozpravky atd.
upozornill, Ze mimoriadne inscenatné vysledky nemusia
byt vysadou len hlavného mesta. Divadlo, ktoré simuol-
tinne sustredilo na svojej scéne dvoch Spickovych slo-
venskych reZisérov, po odchode B. Krisku roku 1986
a amrti K. Hajka roku 1968 ostalo bez interného rezi-
séra, D. Bargdrova nastipila v sezfne 1969-70. Spomeli-
me niektoré pozoruhodné inscendcie tejto nadanej refi-
sérky: Otello, Muodra Zena, Cosi fan tutte, Neviednd
humoreska, Kritiiava . .. Ndpadité rezijné postupy uplat-
nuje vo formovo vyvazenvych inscenacidch. Tradicnejsie
volené scénicko-technicke postupy sa striedaji s expre-
sivioymi  prvkami,

Historiu hudobného Zivota neodlucilelne tvorili s6-
listi, zbor i orchester. O solistoch strutne a velmi vie-
obecne aspon tolko: zakladajtcimi sélistami boli vaési-
nou profesiondlne aj predtym &inni umelci (M. Perslo-
vd, G. Veclovd, A, Matejtéek, R. Pichlerova-Kustrova, od
roku 1946 aj 1. Godin a i.). Prilev mladych solistov-ab-
solventov umeleckych 35kdl v pétdesiatych rokoch za-
bezpetil na dlhsie obdobie kontinuitu s odchéddzajicou
generdciou sbélistov, ktori sa v KoSiciach rozlaéili s ak-
tivnou d¢innostou (M. PerSlovd, I. Godin), alebo odisli
na iné scény (G. Veclova a i.). Generaind vymena pui-
niesla svoje prveé blahoddrné ovocie v polovici 50. ro-
kov, ked sa KoSice uZ chvdlili garnitGrou mladych a
umelecky vyspelfch umelcov. Vyrazné séOlistické typy
60. rokov hlboko zasiahli do svejbytného interpreta&-
ného tvaru inscendcii. V 70. rokoch sa viak generatny
problém dotkol aj divadla v KoSiciach. Tento stav sa
uspesne zacal riesit v druhej polovici 70. rokov.

Za 35 rokov existencie si hudobné divadlo v Kosiciach
vytvarilo viasinid, neopakovatelna tvar a nmelecki atmo-
sféru. Vizdy plnilo a zodpovedne plni zdvaZné ideové
a vychovné poslanie s esteticky ohsaZnymi kritériamt.
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